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Ureau să-mi exprim bucuria de a participa — 
alături de toți membrii Uniunii Compozitorilor 
— la această Adunare generală, eveniment im- 
portant în viața muzicală a țării noastre. 

Am ascultat cu interes raportul de activitate 
al Comitetului ales în 1963 si trebuie să sub- 
liniez că rezultatele pozitive obținute în această 
perioadă constitme o dovadă că Uniunea este 
un organism viu, puternic, că eu îşi indepli- 
neste cu cinste sarcinile şi atribuţiile sale. 

Cu deplină convingere îmi exprim adeziunea 
faţă de noul Proiect de statut şi în primul rînd 
pentru că el reprezintă — în totalitatea sa — 
un pas înainte față de cel votat în 1963. 

Mă refer la importanța ce se acordă Comite- 
tului, înființarea de premii anuale, regimul pen- 
siilor etc. 

Să avem însă în vedere că, oricît de judicios, 
de bine ar fi întocmit un statut, depinde în 
primul rînd de noi, cei chemaţi să-l aplicăm, 
pentru ca principiile sale de baza să nu rămână 
simple deziderate. Cred că nu greşesc afirmînd 
că Adunarea generală a Compozitorilor pre- 
ocupă şi interesează nu numai pe membrii ei, 
intrucit — prin grija si politica înțeleaptă a 
Partidului şi statului nostru — problema vieții 
muzicale a devenit o problemă de interes na- 
fional. 

Aş dori să fac trei propuneri pentru viitorul 
comitet. 

1) Prima este legată de activitatea biroului 
de muzică simfonică si de cameră. 


Am impresia că nu toți membrii Uniunii 
Compozitorilor ştiu exact ce dificilă şi com- 
jilexă este munca în acest birou. 

Fără a intra în amănunte, vreau să propun 
ca viitorul comitet să discute sub toate aspectele 
profilul si rolul acestui organism, întrucît — 
nu de puține ori — am fost puşi în situația de 
a consemna un eveniment muzical şi mai puţin 
de a ne spune părerea, de a aprecia valoarea 
artistică a respectivei compoziţii. 

Eu cred că se poate ajunge la fixarea unui 
punct de vedere în privința modului de apre- 
ciere a unei compoziții muzicale. 

Expresia, profunzimea de gîndire, gradul de 
măiestrie, unitatea între concepția teoretică şi 
realizarea muzicală, sînt doar cîteva elemente 
principale care ar putea constitui un punct de 
plecare. 

Tov. W. Berger, într-o şedinţă de birou, pro- 
punea ca fiecare compozitor să prezinte odată 
cu compoziția respectivă, în scris, o scurtă des- 
criere care să conțină explicațiile de formă, su- 
gestia programatică, concebția teoretică etc. a 
respectivei lucrări. 


În felul acesta, fiecare compoziție ar avea un 
fel de „buletin de identitate“ pe care comisia 
să-l ia în discuție odală cu audiția respectivă. 

Dacă nu putem ajunge la unilaiea amintită 
mai sus, riscăm să transjormăm biroul într-o 
entitate strict administrativă, care între altele 
hotărăşte dacă se dă, sau nu, bunul de dijuzare. 

Şi cum toate lucrările pentru orchestră, si 
unele de cameră, primesc în mod aproape auto- 
mat (sau în majoritatea cazurilor) dreptul pentru 
o primă interpretare în public, situația devine 
și mai critică, 

Și aşa se discută dacă mai este justificată 
menținerea biroului cu actualul profil. 

Poale ar trebui să găsim unele forme organi- 
zatorice mai adecvate momentului actual. 

Problema nu este simplă si adaog că nu rea- 
lizarea referatului este esentialul, ci necesitatea 
unei direcționări precise, a scopului pe care il 
urmărim prin funcţionarea acestui birou. 

Trebuie să ne ferim de a sări dintr-o extremă 
în cealaltă şi să gindim serios ce facem ca să 
nu ajungem într-un punct morl. 

Vreau să precizez că propunerea mea nu ur- 
măreşte să limiteze vreo direcție de dezvoltare 
a creației, ci să favorizeze ceea ce este cu ade- 
vărat valoros, artistic, în dauna surogatelor. 

Dacă mă gîndesc mai profund la ceea ce s-a 
vorbit aici, am impresia că precizarea funcţiilor 
tuturor birourilor de secție ale Uniunii Compo- 
zitorilor se impune în mod imperios. 

2) A doua problemă este legată de situația 
actuală a criticii muzicale. 

Toată lumea este de acord că în acest sector 
lucrurile nu stau prea bine, dar nu facem mai 
nimic pentru a îndrepta situația creiatà. 

Trebuie să discutăm odată şi odată cu toţi 
factorii de răspundere, pentru a găsi modalită- 
file de a facilita dezvoltarea criticii muzicale la 
nivelul cerințelor actuale. 

Și să nu discutăm numai despre necesitatea 
de a avea o critică muzicală principialä, de 
înalt nivel estetic artistic, ci şi de oamenii ce 
se ocupă de această ramură muzicologică, de 
problemele şi frămintările lor. 

Noi avem numeroşi muzicieni şi să nu uităm 
că dispunem de un număr apreciabil de com- 
pozitori care se pricep a face critica şi care, 
alături de colegi: lor muzicologi, n-au unde 
scrie. Nimeni nu-i solicită. În afară de ziarul 
„Scânteia“ care publică la ora aceasta cele mai 
multe articole în legătură cu viața muzicală, 
restul ziarelor îşi amintesc din cînd în cînd de 
necesitatea publicării unor asemenea materiale. 

Dar să subliniem că simplele informaţii des- 
pre concerte sînt insuficiente. Ne trebuiesc ar- 
ticole de sinteză care să conțină concluzii bine 
fundamentate în legătură cu dezvoltarea crea- 
ției muzicale de la noi. 

3) A treia problemă se referă la faptul că, 
după părerea mea, rolul nostru în privința edu- 
cafiei maselor este astăzi mai scăzut [aţă de anii 
precedenţi. 
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Poate mă înșel, dar gândindu-mă la vechea 
formă organizatorică a Universității populare 
de muzică din Bucureşti, unde erau înscrişi 
peste 1200 de cursanţi, la întilnirile ce le or- 
ganizam la Uniune, în diferite uzine, instituții 
şi unde făceam cunoscute multe dintre lucrările 
compozitorilor noştri, am totuşi convingerea că 
am părăsit un drum bun. Poate că anumite de- 
ficiente ivite atunci ar putea fi astăzi inlätu- 
rate, contribuţia noastră putind fi mai substan- 
țială. Eu cred că merită să ne gindim la această 
problemă si să venim în întimpinarea celor ce 
au nevoie de muzica noastră. Este spre binele 
nostru, 

În încheiere, îmi exprim convingerea că hotă- 
rîrile ce se vor lua de adunarea generală vor 
contribui la îmbunătățirea activităţii Uniunii 
Compozitorilor şi respectiv la dezvoltarea multi- 
laterală a creaţiei şi muzicologiei româneşti. 


GHEORGHE CIOBANU 


În părerile emise de către susținătorii curen- 
telor „tradiţional“ şi „inovator“ din creaţia 
noastră contemporană, folclorul muzical este 
menţionat adesea. În mare, faţă de această 
creație se disting două poziții: a) de acceptare 
şi utilizare şi b) de respingere mai mult sau 
mai puţin tacită, Prima poziție prezintă la rîn- 
du-i două aspecte: 1) de folosire — uneori 
prin „citare“ — a unor elemente melodice, mo- 
dale, ritmice etc. aflate în practica populară, 
sau de creare proprie în sensul si spiritul acelor 
elemente : b) de „valorificare a ideilor de fond“ 
— după cum se spune — a unor „latențe“ sau 
„procedee milenare“, cum ar fi: eterofonia, in- 
tonarea netemberată, antifonia, poliritmia etc., 
etc. Creatorii curentului tradițional apelează la 
folclor, sau se inspiră din acesta, în convingerea 
că în acest fel se ancorează mai puternic în so- 
lul şi spiritualitatea românească ; creatorii „no- 
vatori“ caută în folclor — după cum afirma de 
curînd Zeno Vancea — „justificări“ pentru alea- 


torism, atematism, modalitäfi de organizare a 
structurilor etc. Unii creatori folosesc ,tron- 
soane modale“ luate — după cum se afirmă — 
tot din folclorul românesc. 

Ca unul ce zăbovesc de peste 32 de ani în do- 
meniul folclorului, timp în care am căutat per- 
manent să ajung la cunoaşterea ştiinţifică a 
acestei arte, fie-mi îngăduit să vă prezint cîteva 
concluzii la care am ajuns. Găsesc necesar acest 
lucru, be de o parte, pentru că sînt puse în dis- 
cuţie probleme teoretice fundamentale, care pri- 
vesc folclorul, iar pe de altă parte pentru că 
— după cîte mi se pare — pe undeva se for- 
țează lucrurile, dindu-se interpretări necores- 
punzătoare din punct de vedere ştiinţific. 

În lingvistică se vorbeşte de un sistem fonetic 
general, şi de sisteme fonetice proprii fiecărei 
limbi în parte. Acelaşi lucru se, întîmplă în mu- 
zicologie : există un sistem tonal general dar 
există şi sisteme tonale proprii folclorului fie- 
cărui popor şi fiecărei culturi muzicale. Siste- 
mul tonal al folclorului românesc este, în linii 
mari, acelaşi cu cel al mai tuturor popoarelor de 
pe glob. Exemplele de scări muzicale identice la 
numeroase popoare, prezentate în studiile lor de 
Const. Brăiloiu, Walter iora, Lajos Pardos 
etc. mi se par concludente în această privinţă. 
La definirea sistemului 'tonal propriu muzicii 
unui popor participă însă nu numai scările mu- 
zicale prepentatonice, pentatonice, nepentatonice 
etc. care pot fi aceleaşi la un număr nebänuit 
de mare de popoare, ci şi frecvența anumitor in- 
tervale si, mai ules, modul de organizare struc- 
turală a scărilor. Folosirea unei simple scări, 
dezbărată de modul propriu unui popor de or- 
ganizare structurală, ne poate duce la fel de 
bine la folclorul tribului Weda din Ceylon, la 
cel din Islanda, din Tara de Foc, la cântarea 
gregoriană etc. Mai mult decit atît. La popoare 
vecine — la români şi la popoarele sud-dună- 
rene, de pildă — se pot întilni absolut aceleaşi 
structuri tonale, fără să se confunde totuşi crea- 
tiile acestora. Pentru ce ? Pentru că pentru mu- 
zica unui anumit popor contează, pe lingă struc- 
tura tonală, dimensiunea frazelor muzicale si 
felul cum sînt îmbinate, tesute între ele sunetele 
scării muzicale folosite. Psihologii noştri susțin, 
pe baza cercetărilor întreprinse cu aparatură ul- 
tramodernă, că, „în muzică“ cunoaşterea ele- 
mentelor (sunete, intervale, etc.) este subordo- 
nată celei a ansamblurilor, deci a organizării şi 
combinării, țeserii sunetelor muzicale. Dacă este 
așa, înseamnă că simplele „tronsoane modale“ 
alcătuiesc doar un material brut, nefasonat, deci 
nu pot fi considerate românești. 

Ceea ce am spus pentru sistemul tonal este 
perfect valabil şi pentru ritm. Cu alte cuvinte, 
toate sistemele ritmice de care se vorbeşte în 
etnomuzicologia românească : giusto silabic, di- 
vizionar etc. sînt la fel de räspindile pe supra- 
faţa pământului ca si sistemele muzicale, şi că 
amprenta românească şi-o primesc de la modul 
de organizare u duratelor ce întră în joc; iar 
acest mod de organizare structurală este trasat 


de limbă prin intermediul sistemului de versifi- 
cafie. Nu există prin urmare ritm românesc în 
afara modului românesc de organizare, ci doar 
ritm în general. 

În sfîrşit, m-aș referi în continuare la alea- 
torismul din practica populară : intonatii netem- 
perate, fluctuații ritmice, improvizație în crea- 
ție şi interpretare etc. Toate acestea sînt reali- 
täfi dar — subliniez acest lucru — se întîlnesc 
nu numai în practica poporului nostru, ci şi în 
cea a tuturor celorlalte popoare. De altfel, să 
ne reamintim că sistemul temperat s-a impus 
doar de la Bach, că măsura — şi odată cu ea 
mișcarea obligatoriu regulată, întilnită mai ales 
în practica muzicală din şcoli — a apărut odată 
cu execuţia. polifonică, si că improvizatia nu a 
fost străină nici practicii muzicienilor culfi pînă 
către secolul al XIX-lea ; că deci maniera im- 
provizatorică de a creia şi a interpreta muzica 
a fost comună, pînă nu de mult, atit creaţiei 
populare cît şi celei culte. În afară de aceasta, 
să nu pierdem din vedere că folclorul muzical 
este „fapt social“, aşa cum însuși sunetul mu- 
zical este sunet social, selectat de colectivitatea 
umană, nu sunet fizic ; că societatea a prescris, 
prin practica de zi cu zi, limitele unei zone în 
care se vor mişca — fără să deranjeze, să nu 
mai fie recunoscute — atil înălțimile cît si du- 
ratele sunetelor. În creaţia şi interpretarea in- 
dividuală, această zonă este mai largă, mai ales 
în ce priveşte duratele şi crearea formei arhitec- 
tonice, dar şi aici există limite, de îndată ce le 
putem întîlni la mai multi interpreţi — creatori 
din aceeaşi zonă. Să nu uităm apoi că în fol- 
clor se porneşte totdeauna cel puţin de la ele- 
mente fixate în practica socială, dacă nu chiar 
de la o melodie care trăieşte în conștiința colec- 
tivităţii. 

Mi se pare că tot ce am spus pină aici fine 
cu adevărat de esența folclorului. Am în vedere, 
bineînțeles, folclorul românesc, nicidecum fol- 
clorul în general. Nu este posibil şi nici n-ar fi 
bine ca un compozitor din zilele noastre să se 
adreseze unor maniere si procedee întîlnite în 
folclor în general, cu atît mai mult cu cît aceste 
elemente au fost practicate — după cum am 
menţionat — şi de muzicienii culți. Cred însă 
că atunci cînd intenfionäm să ne adresăm fol- 
clorului românesc, trebuie să preluăm sau să ne 
inspiräm de la ceea ce este specific poporului 
nostru, nu din „latenţele ancestrale“ care apar- 
țin tuturor şi nimănui. 

După părerea mea, folclorul românesc mai 
poate oferi creatorilor culfi încă multe elemente, 
în primul rînd sisteme muzicale, proporții to- 
nale şi ritmice, poliritmü, polimodalitäfi etc. 
care sînt prezente în această creaţie, dar igno- 
rate. Toate acestea aşteaptă să fie valorificate, 
dar nu în generalitatea lor, ci în ceea ce au spe- 
cific românesc. Ar fi, pare-mi-se, mijlocul cel 
mai sigur de a participa ca români la progresul 
general al muzicii universale. Incontestabil că 
se poate şi altfel, dar poate ar fi mai bine şi 
mai sigur astfel. 


LIVIU COMES 


Dezvoltarea impetuoasă a artei muzicale con- 
temporane pune învățământul şi educația muzi- 
cală în fața unor probleme deosebit de serioase 
şi de importante, care trebuie să stea în centrul 
preocupărilor compozitorilor noştri. 

În general se vorbeşte mult despre educarea 
publicului preconizîndu-se diferite soluţii. Cred 
însă că receptivilatea fată de muzica contem- 
borană nu trebuie bazată exclusiv pe cultura de 
specialitate a auditorului care, inevitabil, la un 
simplu consumator de muzică va fi întotdeauna 
limitată. Rezolvarea problemei constă mai de- 
grabă în transformarea gustului. şi mentalității 
publicului, în sensul de a căuta la concerte nu 
numai lucrări deja auzite ci şi ceva nou. Acest 
rezultat se poate obține printr-o bună politică 
de repertoriu, prin lucrări contemporane de 
mare expresivitate, prezentate la un înalt nivel 
de interpretare care să trezească interesul pu- 
blicului pentru o astfel de muzică. Aici ajungem 
la o problemă despre care de obicei se vorbeşte 
mai puțin şi anume : educaţia interprefilor în 
spiritul muzicii contemporane. 

Complexitatea acestei muzici, caracterul ei 
concentrat, aforistic, cu multe subtilităţi, fac ca 
interpretarea ei să fie cît se poate de prețioasă, 
dar în acelaşi timp hotăritoare pentru înțelege- 
rea ei de către public. Propagarea muzicii con- 
temporane din pură obligație si fără convingere, 
nu-i face un bun serviciu. Avem nevoie de in- 
terprefi care să înţeleagă această muzică şi s-o 
interpreteze cu. competență şi dragoste. Pentru 
aceasta este necesară o mai puternică ancorare 
a învățământului nostru muzical în contempora- 
neitate, nu numai în ceea ce priveşte discipli- 
nele teoretice, ci şi repertoriul, care de obicei 
se limitează la epoca clasică şi romantică. Chiar 
și exercițiile si studiile tehnice sînt concepute în 
stiluri de mult depășite si nu îndreaptă de loc 
privirea viitorului interpret spre muzica con- 
temporană. Sub acest aspect literatura didactică- 
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instrumentală are serioase goluri be care coni- 
pozitorii noştri sînt chemaţi să le umple. 

De altfel, problema contemporaneizării învă- 
țământului muzical, problemă complexă asupra 
căreia nu este momentul să mă opresc aici, tre- 
buie să stea în centrul atenției compozitorilor 
noştri. 

Rezolvarea ei ar pulea asigura în rindul oa- 
menilor de specialitate o întelegere si o inter- 
pretare competentă a noilor creații muzicale. 
Odată acest punct câștigat, va urma în mod fi- 
resc si formarea și dezvoltarea gustului publi- 
cului pentru muzica contemporană. 

Aici ajungem la o altă problemă de extremă 
importanță. Pentru a putea educa publicul în 
spiritul muzicii contemporane trebuie să avem 
pe cine educa, adică să avem un audilor inte- 
resat şi receptiv faţă de muzică în general. For- 
marea acestui auditor face parte din marea şi 
complexu problemă a educației muzicale a co- 
piilor şi tineretului nostru. În acest domeniu, 
noi am moştenit un frumos exemplu al înainta- 
silor noştri pe care avem obligația de a-l con- 
tinua la nivelul condițiilor si cerințelor de azi. 
Trebuie să recunoaştem însă că învățămîntul 
nostru de cultură generală astăzi este încă de- 
parte de a asigura minimul de initiere muzicală 
necesar pentru. ca tineretul nostru să cîştige sen- 
sibilitate şi interes pentru a-şi forma ulterior o 
cultură muzicală si a nu rămîne străin de cuce- 
ririle și realizările spiritului uman din domeniul 
acestei arte. 

În această direcție mai avem încă multe de 
făcut, de la afilierea la Societatea Internafio- 
nală de Educaţie muzicală, organizarea unor 
simpozioane şi consfătuiri republicane pe astfel 
de probleme, apariția unei reviste de Pedagogie 
şi Educaţie muzicală la noi în tară, formarea 
cadrelor de educatori muzicali, şi pînă la în- 
ființarea în sînul Ministerului Învăţământului a 
unui organism care să dirijeze toate problemele 
de învățămînt şi educație muzicală. 

Și mai ales să scriem multă muzică pentru 
copii şi tineret, 

Multă si mai ales cât mai bună. 


OCTAVIAN LAZĂR COSMA 


O lucrare muzicală la [el ca si un compozi- 
lor, oricît de interesant ar fi, întră în conştiinta 
publicului prin intermediul anumitor pârghii, al 
căror sens este finalizarea artistică, adică inter- 
bretarea artistică sau ştiinţifică. Una din aceste 
birghii este fără îndoială şi activitatea muzico- 
logică, activitate care în ultima perioadă şi-a 
sporit prestigiul, reușind să se impună în viala 
muzicală datorită condițiilor favorabile create 
de statul nostru, de partid. 


Indiscutabil, activitatea muzcologicä a deve- 
nit destul de complexă ji se mândreşte cu o serie 
de realizări consemnate în bună măsură, in ra- 
poriul Comitetului. S-a subliniat, pe bună drep- 
tate, că cele două domenii mai viguros afirmate 
în muzicologie sînt : istoria si folcloristica. Acest 
fapt apare pe deplin justificat, întrucît datoria 
muzicologilor români este, în primul rînd să se 
ocupe de muzica patriei lor, de muzica compo- 
zitorilor precursori şi contemporani. 

Evident, activitatea muzicologică are astăzi o 
importanţă decisivă în lansarea si statornicirea 
unor valori, personalități, în definirea rolului 
jucat în propulsarea unor discuţii şi stiluri nu 
numai pe plan intern, ci si pe plan interna- 
țional. Cu cît cercetarea muzicologică se dove- 
deşte mai profundă, multilaterală şi complexă 
pe acelaş perimetru cu atît se impune mai mult 
concomitent cu opera analizată, ca disciplină de 
sine stătătoare cu reale potențiale artistice şi 
științifice. 

Cu toate că au existat susținute eforturi pen- 
tru cunoaşterea peste hotare a muzicii noastre, 
nu avem prea multe probe cu care să ne putem 
lăuda, mai ales să putem convinge. Nu este un 
secret că în numeroase publicaţii de peste ho- 
tare, în enciclopedii sîntem slab reprezentaţi, 
fapt pentru care se creiază falsa impresie că nu 
dispunem de valori, de un trecut muzical de 
prestigiu. Datoria primordială a viitorului birou 
de muzicologie este să analizeze cît mai temei- 
nic acest sector si să găsească căile practice pen- 
tru împlinirea acestui obiectiv inläturind cau- 
zele care mai frînează realizarea prezenţei noas- 
tre muzicologice în revistele şi lucrările de spe- 
cialitate din străinătate. 

Nutresc convingerea că în momentul de faţă 
sîntem capabili să înregisirăm un salt superior 
în munca noastră de cercetare, finind seama de 
următoarele aspecte. 

Cred că trebuie să fie clar pentru toți muzi- 
cologii că nu atît descrierea, uneori exhaustivă 
a unor accesorii, a unor date auxiliare este de- 
terminantă în cercetare ci, în primul rînd, anali- 
zarea partiturii, descifrarea elementelor de vi- 


bralie umană şi artistică. De măsura în care 
muzicologul reuşeşte să se identifice cu muzica 
analizată, să o înțeleagă în întreaga complexi- 
tale istorică în care apare şi totodală de măsura 
în care are talentul să transmită vibraţie cili- 
torului prin rîndurile asternute be hîrtie, de- 
pinde eficiența activității sale, a noastră, a tu- 
furora. 

Se simte nevoia unei mai conştiente susfinert 
a creaţiei. Să dăm dovadă de un patriotism mai 
accentuat atunci cind ne aflecăm asupra lucrä- 
rilor unor creatori din trecut. Nu putem rămâne 
indiferenți väzind că mulți compozitori care 
frăiau în urmă cu cîteva decenii, ca bunăoară 
Al. Zirra, să fie astăzi aproape necunoscut, mai 
concret, prezent în viața muzicală numai prin 
creația de operă atunci cînd acesta a scris trei 
simfonii, şase poeme simfonice, uverturi. De ase- 
menea, se impune să fim mai atenți cu reluă- 
rile unor creaţii ale acestor compozitori. Să nu 
mai stăm pasivi, ca atunci cînd s-a executat 
Oratoriul de Crăciun de Paul Constantinescu. 
Pe marginea acestui important eveniment muzi- 
cal nu a apărut aproape nici un articol. Se cer 
întreprinse eforturi, pe linia tipăririi unor lu- 
crări scrise în urmă cu decenii, pentru editarea 
unor discuri (eventual antologia muzicii romă- 
nesti). Să nu fim egoisti atunci cînd întocmim 
Planurile editoriale, programele de concert etc. 
să ne gîndim în permanenţă la acei care au 
fondat și reprezentat acest edificiu pe care noi 
îl continuăm, pentru că o reală componistică în- 
floritoare ca cea a muzicii noastre de astăzi nu 
poate fi concepută fără o temelie istorică, fără 
un trecut. Deci acest trecut se cere susținut în 
permanență şi demonstrat cu multă căldură. 

Dispunem în momentul de față de suficiente 
documente care ne vor permite în viitorii ani 
să afirmăm vechimea muzicii pe teritoriul țării 
noastre care nu va mai putea fi datată odată cu 
începutul secolului al XIX-lea. Pînă în prezent 
noi nu am ştiut în măsură suficientă să ne pre- 
fuim comorile muzicale pe care le posedăm. Mă 
gîndesc la manuscrisele bizantine care zac nein- 
ventariate şi netranscrise, la manuscrisele de 
muzică vocal-instrumentală păstrată în orașele 
transilvănene (ca arhivele din Sibiu) apartinind 
unor muzicieni din secolele XU—XUII, care nu 
au fost încă valorificate de către noi, dar sînt 
sigur că dacă ar fi cunoscute inclusiv în străină- 
tale, am avea numai de câştigat. Anumite trăsă- 
turi stilistice ale creaţiei compozitorilor transil- 
văneni sînt extrem de interesante. În structura 
fugilor lui Daniel Croner se prefigurează atri- 
bule stilistice specifice muzicii lui J. S. Bach. 

Pentru ca cercetarea tematică, istorică şi pre- 
clasică să devină o realitate ştiinţifică, prezentă 
în viața noastră culturală, se cere depășită faza 
actuală în care ne mulţumim cu emiterea unei 
aserțiuni. Se cer organizate discuţii, exprimate 
păreri în legătură cu o anumită problemă. Să nu 
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ne lăsăm amăgiți de faptul că un singur muzi- 
colog scrie despre o lucrare, o problemă, şi să 
admitem că tot ce se scrie este într-adevăr nu- 
mai așa fiind considerată un adevăr sacrosant. 
Să obţinem o diversitate în opiniile noastre, în 
legătură chiar cu acelaș fenomen istoric sau fol- 
cloric. Sînt de acord în privința ideii exprimată 
în raport că există toate premizele create pentru 
a trece la saltul decisiv, la realizarea opusului 
fundamental al activității istoriografice muzi- 
cale — Tratatul de istorie al muzicii româneşti. 

S-au formulat o serie de păreri în legătură cu 
critica muzicală. Recunosc că biroul de muzico- 
logie nu a reuşit să țină în mână acest sector. 
Trebuie să constat însă că în momentul de faţă 
nu există acele condiții favorabile necesare unei 
schimbări radicale în acest sector. Cauzele sînt 
multiple. 

În primul rînd nu s-a încetățenit acel climat 
de discuţii creatoare, eficiente, temeinice. Dacă 
cineva îndrăznește să formuleze o apreciere cri- 
ticä la adresa unei compoziții se reacţionează 
imediat, se primesc telefoane, se lansează inju- 
rii, ne supărăm... Aceeaşi metodă o dețin si in- 
terpretii. În aceste conditii cu greu se poate sti- 
mula atitudinea principială, poziția fermă. 

Cu greu se poate concepe o activitate critică 
atita vreme cît presa nu o susține. În trecut, si 
nu numai la noi, ci si în alte metropole, un 
critic marcant a devenit acela care a avut noro- 
cul să fie susținut de un anumit cotidian, o 
anumită revistă culturală,  încredințîndu-i-se 
mandat permanent, neavînd de suferit dacă re- 
dactorul şef primea telefoane influente... Cred 
că, beneficiind de sprijinul C.S.C.A., vom putea 
avea o discuție cu redactorii, cu cei care răs- 
pund de rubricile culturale. Este de aşteptat ca 
noua revistă preconizată, „Spectator“, să aducă 
un reviriment în acest domeniu. 

Doresc să închei cuvintarea mea, exprimin- 
du-mi satisfacția pentru faptul că luările de cu- 
vint anterioare, discuțiile de la această impor- 
tantă tribună, s-au distins printr-o înaltă ținută 
intelectuală şi că s-a depăşit — cu unele excep- 
ţii — stadiul cînd se profesau invective, alte- 
rîndu-se atmosfera dintre noi. 

Uniunea compozitorilor își are rațiunea de a 
fi prin coexistenta tuturor creatorilor, prin efor- 
tul colectiv depus de fiecare în parte pentru ca 
activitatea de creație să se desfăşoare normal, 
în condiţii optime. Din discuţiile purtate aid, 
rețin dorința unanimă de a contribui la mersul 
ascendent al muzicii româneşti. Principialitatea 
cu care au fost dezbătute aspectele arătate ale 
muncii noastre de creație mă îndreptățește să 
privesc cu optimism eficienţa activităţii colective 
din Uniune, faptul că toți membrii săi vor munci 
mai mult în Uniunea care ne susține şi care la 
rindul ei trebuie susținută. 
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DUMITRU EREMIA 


Subsectia de fanfară, îndrumată de Conduce- 
rea Uniunii Compozitorilor, a desfăşurat în pe- 
rioada care a trecut de la Conferinţa pe ţară a 
Compozitorilor și Muzicologilor din 1963, o vie 
activitale, ceea ce a făcut să crească în mod 
sensibil eficiența formațiilor de fanfară şi crea- 
ţia destinată genului. 

Spre deosebire de trecut, cînd fanfara era 
privită prin prisma unei delectări de prome- 
nadă, ca un factor complimentar al unei odihne 
de vacanţă, astăzi î se atribuie un rol educativ 
a cărui eficienţă se face din ce în ce mai mult : 
simțită. 

De aceea, grija de a promova un repertoriu 
care să cuprindă într-o cât mai mare măsură 
cerinţele actualului stadiu de dezvoltare a crea- 
jiei artistice, de a-l prezenta, sub raport inter- 
pretativ, în condiții de cît mai ingrijit finisaj, 
precum şi de a extinde aria genurilor şi stilu- 
rilor în măsura în care acestea se dovedesc apte 
de a contribui la o îmbogățire a tradiției, a 
preocupat în mod permanent activitatea Birou- 
lui Subsectiei de Fanfară. 

Creaţia de fanfară a cunoscut o afluenţă, în- 
registrindu-se totodată şi o serie de frumoase 
succese. 

Repertoriul s-a îmbogăţit cu lucrări originale 
si orchestrații reuşite de diferite forme şi ge- 
nuri: marșuri, prelucrări de cîntece şi jocuri 
populare, suite, potburiuri, fantezii, divertis- 
mente, rapsodii, uverturi, poeme simfonice. 

Biroul s-a ocupat în mod deosebit de cresie- 
rea nivelului profesional al creatorilor genului, 
determinîndu-i să militeze permanent pentru 
creşterea exigenkei artistice, calitatea melodiei, 
adoptarea unui limbaj evoluat, adecvat structurii 
fanfarei, valorificarea în spirit nou a melosului 
autohton, realizarea unor frumoase colorituri or- 
chestrale. 

Pentru îmbogățirea şi lărgirea repertoriului 
de fanfară, ne-am preocupat cu atenție şi de 


problema orchestraţiilor, a transcribției pieselor 
de la orchestră pentru fanfară. 

În această activitate s-a făcut simțită per- 
manenta străduință de a reda muzica în auten- 
ticitatea ei stilistică, dorința de a nu altera ni- 
mic din structura internă a muzicii, ci din con- 
tră de a mai contribui, dacă se poate, cu un 
plus de culoare şi expresie la împlinirea ei. 

Menţionez că am transcris la fanfară lucrări 
din genul muzicii simfonice, muzicii de masă si 
uşoare, operă şi operetă, popularizind în felul 
acesta, prin intermediul fanfarelor, lucrări de 
diverse genuri şi diferiţi compozitori care în mod 
obişnuit nu scriu direct pentru formaţia de fan- 
ară. 

În atenția noastră a fost st activitatea pentru 
valorificarea creaţiei înaintaşilor prin selectarea 
şi îmbunătăţirea unor lucrări în vederea popu- 
larizäri şi difuzării lor. 

În ceea ce priveşte munca de îndrumare, bi- 
roul a invitat la unele din şedinţele de lucru, 
be cei care scriu în mod curent pentru fanfare 
și care în prezent nu sînt membri ai Uniunii 
Compozitorilor, purtînd cu ei o largă discuţie 
de orientare asupra nivelului scrierii contempo- 
rane de fanfară. 

Subliniem că un aport :deosebit în dezvoltarea 
muncii Biroului îl aduce muzica reprezentativă 
a armatei, cu concursul căreia se exemplificä 
la un nivel corespunzător creaţia actuală de fan- 
fară. Această formație simfonică, prin concerte 
și imprimäri pentru emisiunile Radio, desfăşoară 
o rodnică activitate în promovarea creației com- 
pozitorilor, atît a celor specializați în muzica 
de gen, cît şi a celor ale căror lucrări au fost 
transcrise pentru fanfară. 

De asemenea, o contribuție eficientă în pro- 
movarea şi popularizarea creaţiei româneşti o 
aduc muzicile militare prin programele prezen- 
tate în cadrul cluburilor, caselor armatei, cămi- 
nelor culturale şi mai ales în parcurile oraşelor 
şi în stațiunile balneo-climaterice, unde destă- 
şoară timp de 2—3 luni, în sezonul de vară, o 
adevărată stagiune de concerte, (Ex. Bucureşti, 
laşi, Sibiu, Uatra-Dornei. Slănic Moldova, Căli- 
mänesti, T.-Severin). 

Activitatea concertistică susținută în ultimii 
ani de fanfarele militare a trezit largi ecouri, 
punând din nou în actualitate o formă de mani- 
festare artistică de îndelungată tradiţie în ţara 
noastră : concertul de promenadă, prin care se 
popularizează în rîndurile publicului larg, nume- 
roase lucrări din creația actuală. Ne îngrijim 
ca programele acestor concerte să fie cît mai 
reprezentative, cu muzică de diferite genuri şi 
forme, să cuprindă piese contemporane romä- 
nesti, atît de largă accesibilitate, cit şi de fac- 
tură simfonică. 

Tinem să ne exprimăm satisfacția că iniția- 
tivele Biroului de a se include în planul edito- 
rial al Editurii Muzicale şi lucrări de fanfară, 
precum si de a se forma o comisie mixtă, alcă- 
tuită din reprezentanți ai Uniunii Compozitori- 
lor, Radioteleviziunii şi Inspectoratului general 


al muzicilor militare, cu scopul de a selecfiona 
repertoriul de fanfară ce se transmite la Radio, 
au fost sprijinite cu căldură de Conducerea 
Uniunii Compozitorilor. 

Evident, domeniul creației muzicii de fanfară 
dispune încă de mari posibilități de ridicare a 
măiestriei, de îmbogățire a limbajului prin cul- 
livarea în spirit modern a unor forme specifice 
consacrate, cum sînt: potburiul, suita, rapsodia, 
fantezia şi altele. De aceea ne vom strădui să 
văsim forme şi mai eficiente de lucru, menite să 
ducă la dezvoltarea muzicii de fanfară — gen 
cu veche rezonanță în cultura muzicală a po- 
porului nostru. 

În acest scop, vom căuta să intensificäm legă- 
turile cu Radiodifuziunea pentru o mai bună 
programare si acordarea unui spațiu mai mare 
emisiunilor de fanfară, cu Electrecordul, pentru 
a populariza lucrările valoroase prin interme- 
diul discului si cu resorturile respective din ca- 
drul Uniunii Generale a Sindicatelor din Romé- 
nia şi Casei Centrale a Creaţiei Populare, pen- 
tru a stimula activitatea fanfarelor de amatori. 

Am dori, de asemenea, ca forurile competente 
să se preocupe de reînvierea unei vechi tradi- 
(ii, aceea a existenței fanfarelor proprii în şcoli. 

Este o tradiție care trebuie păstrată : fanfara 
școlară, avînd un rol însemnat în atragerea ti- 
neretului către practica muzicală, prin deprin- 
derea de a cînta la diferite instrumente si prin 
însuşirea unui repertoriu cu conținut educativ, 
mobilizator, patriotic. 

La fel şi în şcolile populare de artă, credem 
că ar fi util să fie atrase elemente pentru a fi 
instruite în vederea participării lor ca execu- 
tanți, instructori sau dirijori ai fanfarelor de 
amatori. 

În activitatea cultural-educativă din armată 
se acordă o atenţie deosebită cîntecului patriotic 
și ostăşesc. 

Preluând şi dezvoltând tradițiile valoroase ale 
cintecului patriotic, virtuozitäfile melosului popu- 
lar, dinamismul şi profunzimea cîntecelor mun- 
citoresti revoluţionare, inspirindu-se din clocotul 
luptei pentru desăvîrșirea construcției socialis- 
mului, compozitorii noştri au creat numeroase 
lucrări corale, cîntece de masă şi marșuri din 
care o bună parte a intrat şi în repertoriul ostă- 
şesc. 

În vederea îmbogățirii şi împrospătării perma- 
nente a repertoriului de cîntece pentru ostaşi, 
funcționează în cadrul Ministerului Forţelor Ar- 
mate, o comisie literar-muzicală, care îndru- 
mează activitatea de creație. În acest sens, s-a 
bus accentul pe cântecul de mars, pe cîntece 
care reflectă aspecte ale vieții ostäsesti din dife- 
rite arme, ca: infanteriști, marinari, tanchisti, 
aviatori, grăniceri etc. 

Tinem să subliniem însă că atit în problema 
creaţiei, cît şi a popularizării cântecului patriotic 
si ostäsesc, este loc pentru îmbunătăţire. 

Este necesar ca tematica acestor cîntece să fie 
lărgită, să se creeze cîntece şi în genul muzicii 
ușoare, de inspiraţie folclorică, lirice, care să fie 
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folosite în programele formațiilor şi brigăzilor 
artistice ostăşeşti. 

Tinind seama de dezvoltarea gustului muzi- 
cal al maselor de militari, de creşterea mişcării 
artistice de amatori, de sporirea exigențelor, so- 
licităm compozitorii să acorde mai mult interes 
față de acest gen, să scrie cîntece inspirate care 
să între în patrimoniul spiritual al armatei noas- 
tre, să entuziasmeze şi să înflăcăreze masele de 
militari în pregătirea pentru apărarea patriei 
noastre dragi. 

De asemenea, pentru o eficientă popularizare, 
socotim că ar fi indicat ca în manualele şcolare, 
în diferitele culegeri şi colecţii, în programele 
de Radio şi Televiziune şi pe discuri să se acorde 
locul cuvenit cîntecului patriotic şi ostäsesc. 

Sîntem încredințaţi că genul muzicii de fan- 
fară, care dispune încă de multe posibilităţi de 
ridicarea măiestriei si de îmbogățirea mijloace- 
lor de expresie, va înregistra noi succese, 


ALFRED HOFFMAN 


Din cuprinzätorul raport al conducerii Uniu- 
nii, din unele luări de cuvint, din discuțiile pur- 
tate în presă în intimpinarea Adunării noastre 
generale, s-a desprins ca o necesitate stringentă 
şi urgentă, ridicarea pe un plan superior a ac- 
tivității criticii muzicale. Sîntem într-adevăr, în- 
tr-o etapă cînd stabilirea de criterii şi esalonarea 
valorilor se impune, cu atit mai mult cu cit 
creația muzicală românească se dezvoltă atit de 
bogat si de multilateral. 

A devenit un fel de leil-motiv afirmaţia că, 
în timp ce muzicologia propäçseste, critica este 
palidă şi bate pasul pe loc. Alături de unii din- 
tre colegii mei care se afirmă atît în calitate de 
muzicologi cît si de critici, vă pot spune cu toată 
siguranța că activitatea muzicologică şi de cer- 
cetare are create în momentul de față premize 
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mult mai favorabile decit cea de critică muzi- 
cală. Subliniez că noțiunile sînt complementare 
dar nu se confundă şi nu se înlocuiesc. Acest 
decalaj explică în bună parte şi diferența de 
calitate ce rezultă. 

Să vedem ce se întîmplă la concerte. La serile 
de muzică contemporană românească vor veni 
in primul rînd colegii, profesioniștii. Ei vor 
apare să te salute în pauză sau la sfirsitul pro- 
gramului, sau chiar să te imbräfiseze, dacă îţi 
sînt prieteni, sincer incintali că au ascultat mu- 
zica cuiva care le este drag, după care, avind 
grijă ca pe figura lor să nu transharä nimic 
combromitälor, se vor duce acasă si, admitind 
că nu vor birfi, vor trage singuri, în intimitatea 
absolută a camerei lor de lucru si de meditaţie, 
concluziile necesare. Este bine şi comod pentru 
ei, dar nu pentru tine, compozitorul în cauză, 
care ai dori să schimbi cu cineva o părere sin- 
ceră, să-ți spună cineva, cu o bună credință pe 
care să n-o poți bune la îndoială, dacă lucrarea 
ta i-a plăcut, l-a interesat, l-a intrigat, sau l-a 
indignat — şi de ce? Acest lucru, strict nece- 
sar, nu se întîmplă în covirsitoarea majoritate 
a cazurilor. În comisii, se pare, compozitorii sînt 
poftiti afară atunci cînd se discută lucrarea lor, 
după care sînt puşi în fața unei sumare rezolu- 
lii aprobative sau negative. Cenaclurile sînt, să 
fim sinceri, mai mult audiții informative. Nu ne 
dăm seama că, pe nesimţite, a dispărut climatul 
critic fără de care multele si adesea valoroasele 
lucrări nou create se scaldă şi — dacă nu facem 
nimic — vor continua să se scalde într-o neplă- 
cută apă stătută. În jurul lor nu se crează fer- 
tile curente de opinie, publicul muzical nu 
ajunge să se intereseze cu adevărat de soarta 
lor — si atunci problemele de difuzare, care 
preocupă pe toti compozitorii, se pun la urma 
urmei aproape în van. Difuzare cui ? Editorilor, 
festivalurilor internationale, juriilor de concur- 
suri ? Este mult prea putin. Aceste lucrări tre- 
buie să intre în circuitul social. De aceea, este 
timpul ca înşişi compozitorii să-și dea seama 
că discutarea, fie si cu pasionate luări de pozi- 
[ie pro şi contra, a creaţiilor lor, este cu mult 
preferabilă lincezelii în care nu se întîmplă ni- 
mic sau se înregistrează lucrurile cu un vag ton 
admirativ. Să ne obisnuim, sau să ne reobisnuim 
cu ideea că exprimarea unei poziții competente 
şi deschise fată de propria noastră muzică este 
un act de prietenie, de sprijin, chiar dacă in- 
clude şi nuanțe mai puțin încîntătoare. Desigur 
că un asemenea schimb sincer de idei, ale cărui 
premise sînt definite de paragraful al IU-lea al 
statutului ce ni se propune, presupune o calitate 
ce a devenit, se pare; mult prea rară printre noi. 
Aceea a respectului reciproc, a posibilității de 
a lua cu seriozitate în considerare şi o poziție 
creatoare sensibil diferită de cea a fiecăruia 
dintre noi. Ar fi foarte bine să ne emitem pă- 
rerile cu pregnantă si curaj, dar avind în ace- 
lași timp în vedere că nu sîntem, poate, singurii 
descoperitori ai pietrei filozofale ; să ajungem 
să ne facă plăcere cînd auzim expuse, la un anu- 


mit nivel etic si profesional, opinii diferite sau 
chiar opuse celor ale noastre. Să îmcercăm să 
descoperim — sau să redescoperim — noblețea 
unor asemenca confruntări elevate din care crea- 
[ia muzicală românească, în ansamblul şi în de- 
taliile ei semnificative, se va afla în profit sen- 
sibil şi rapid. 

Prin filtrul critic al actualitäpu ar trebui tre- 
cute toale lucrările ce ni se înfăţişează ; cele 
vechi, dintre care unele ne vor apărea fără în- 
doială într-o altă lumină neașteptată, dată fiind 
experiența acumulată între timp — şi cele noi. 
lar pentru a putea discuta în cunoştinţă de 
cauză, este absolut necesar, după bărerea mea, 
să se creeze acele împrejurări cît mai favora- 
bile, în care reprezentanţii permanenţi ai gene- 
raliei virsinice, medii, tinere şi foarte tinere 
să ne expună principiile lor creatoare, în sub- 
stanja lor înalt estetică, ca şi în concretizarea 
lor foarte particulară. Cred că în cenacluri sau 
chiar în audiții publice, ar stirni un mare interes 
acele seri în care, succesiv, Mihail Jora să-și 
spună gîndurile despre lied şi balet, — domenii 
în care a creat modele ale genului — în care 
Sigismund Toduţă să analizeze o anumită fază 
din dezvoltarea simfoniei româneşti, în care Ti- 
beriu Olah să ne spună cum a conceput ciclul 
Brâncuşi, în care Alexandru Hrisanide să-şi ex- 
pună părerile asupra contribuţiei creatoare a in- 
terpretului în muzica contemporană de pian şi 
să analizeze acea mult discutată „preparare“ a 
pianului, în care Mihai Moldovan să ne spună 
cum a conceput coresbondențele muzicale ale 
„Ditraliilor“ ş.a.m.d. Sînt convins că asemenea 
manifestări vor înlătura sau vor atenua extre- 
mismele, acrelile, pumnii si ghiontii administraţi 
mai mult sau mai puțin pe infundate etc. Se va 
înțelege, probabil, mai concret, că evoluția mu- 
zicii, a stilurilor, a mijloacelor de expresie este 
o lege universală, a cărei manifestare colorată 
şi diferențiată în muzica noastră nu poate decit 
să ne bucure. lar din aceste intilniri, climatul 
critic, sever, riguros, obiectiv, va avea de cîş- 
tigat. Se va alcătui o nouă sită care să deose- 
bească cu mai multă siguranţă decît pînă acum 
ce înseamnă valoarea vie a tradiției, spre deo- 
sebire de ce înseamnă încremenire vetustă ; ne 
vom obişnui de asemenea mai bine să distingem 
noile produse autentice de cele doar confectio- 
nate, operele de artă de simplele exerciţii. Și 
cu această ocazie, se va stabili, între compozi- 
tori şi critici, şi o comunicare a considerafiei re- 
ciproce şi a bunei credințe ; pentru că, să nu ne 
ascundem, în momentul de față, noi, criticii sîn- 
tem priviți din înălțime si peste umăr. Este o 
atitudine care se cere fundamental schimbată — 
pentru ca critica să „dobindească imbold si en- 
tuziasm“ să devină o adevărată critică. 

Mă simt dator să fac un apel aproape patetic 
ca în cadrul Uniunii noastre să se acorde o în- 
semnătate nouă şi specială compartimentului cri- 
ticii muzicale, să se vorbească de compozitori, 
muzicologi şi critici. Să se inițieze premii nu 
numai pentru compoziție şi muzicologie, dar şi 


pentru critică. Să se stimuleze curajul şi opinia 
deschisă, să se ridiculizeze camuflarea opiniei 
sub descriptivism, să se arate clar că nu se 
poate face carieră lăudînd uniform pe toată lu- 
mea. Să se studieze şi să se caule remedii pentru 
acel flagel care este comoditatea şi prudenta 
exagerată u unor redactii în problemele de cri- 
fică muzicală. Să se lupte pentru scoaterea criti- 
cii muzicale din situația de „cenuşăreasă“ a spa- 
fiului grafic, să se explice cit mai larg adevă- 
rul că discutarea fundamentată a problemelor 
muzicale include o specificitate aparte, care se 
cuvine respeclatä. Să nu uităm că pentru multi 
redactori exprimările literare sau plastice sînt 
mult mai evidente pentru că le citesc şi le văd, 
in timp ce limbajul muzicii li se pare mai ab- 
scons, mai abstract şi deci mai suspect. Să lup- 
tăm împreună pentru u desrădăcina această pre- 
judecată, precum şi ideia că în materie de 
creație muzicală se pot exprima opinii critice, 
dar... mai încet. Să luptăm nu pentru aplatizarea 
ci pentru ascufirea personalității în critica mu- 
zicală. 

Cred că Uniunea Compozitorilor ar trebui să 
găsească forme noi de stimulare a criticilor, atit 
a celor cu activitate îndelungată, cît si a celor 
tineri, care au dovedit calităţi, chiar dacă nu 
sînt încă membri ai Uniunii. De altfel, cei mai 
buni dintre ei ar trebui să devină cît mai ne- 
întîrziat membri. Mai mult, ar trebui să se pro- 
moveze o nouă atitudine, de respectare a dem- 
nității criticului; să dorim ca critica muzicală 
să devină o forță de lămurire şi antrenare a 
publicului spre înțelegerea adevărurilor muzicii, 
de selectare şi triere a noilor creații, Să primim, 
în toate împrejurările, alături de noi comboti- 
torii, şi pe critici, privindu-i ca pe colegi egali 
în drepturi, nu ca pe tolerati, de silă, de milă. 
Să încetăm a mai presupune că numai compo- 
zitorii au probleme de creație si difuzare, iar 
criticii nu. Fapt este că există oameni talentati 
care au ceva de spus dar care nu au unde scrie. 

Constituirea criticii noastre ca o prezenţă ac- 
tivă la manifestările de primordială însemnătate 
ale muzicii româneşti în țară şi peste hotare, 
asemenea criticii literare, plastice, cinematogra- 
fice, trebuie să devină o preocupare sistematică 
a organelor specializate ale Uniunii Compozito- 
rilor. Să ne convingem că absența criticii ro- 
mânesti la festivaluri şi confruntări înternaţio- 
nale este şi ea profund dăunătoare prestigiului 
artei noastre. 

Încheind, vă rog să-mi daji voie să fac o 
confesiune : nu sînt numai critic, ci şi muzico- 
log, deci mă situez şi între acele făbluri ceva 
mai bine considerate în cadrul Uniunii noastre. 
Am scris o carte, lucrez alături de alţi colegi la 
o mare monografie Enescu pe cale de încheiere, 
mă pasionează domeniul interpretării compa- 
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rate, îmi place să lin conferințe. Am avul însă 
un atașament încăpăţinat pentru mai ponosita 
vocație de critic. Să facem aşa ca cei care i 
s-au dedicat cu consecvență să nu obosească, 
îndreptându-se spre limanuri mai liniștite, iar 
cei tineri care se pregătesc să o imbräfiseze să 
nu fie descurajati înainte de vreme. Dar, pen- 
tru că principiul critic este aşezat la temelia 
însăşi a propăşirii societății noastre, este de 
sperat că ceva se va schimba în bine şi în do- 
meniul criticii muzicale româneşti. 


ALEXANDRU HRISANIDE 


Colegul meu George Deriețeanu a vorbit 
înainte de necesitatea existenței şi înfiinţării 
unor formaţii corale de mare calitate. Și el, şi 
Raportul ascultat azi dimineață au omis o for- 
mafie de acest fel de notorietate mondială în 
momentul de fată; este vorba de Corul Ma- 
drigal. Pînă în prezent această formație a re- 
prezentat cu cinste în țară şi peste hotare mu- 
zica românească de toate genurile şi facturile ; 
găsesc că aici trebuie să-i aducem un bine me- 
ritat omagiu. 

Adunarea generală a compozitorilor şi muzi- 
cologilor va constitui un bun prilej de a dezbate 
în spiritul vremurilor pe care le trăim, proble- 
mele actuale ale creaţiei şi difuzării muzicii ro- 
mâneşti, de a analiza critic şi principial reali- 
zările şi deficiențele din acest domeniu, trasind 
perspectivele Uniunii Compozitorilor. Aşa cum 
ştiţi, Adunarea generală, va dezbate şi va aproba 
noul Statut al Uniunii care trebuie să reflecte 
creşterea rolului şi atribuţiilor acestei organizaţii 
obşteşti, în contextul democratismului vieții noas- 
tre publice şi muzicale, să fixeze noile îndato- 
riri şi drepturi ale organelor alese, să asigure si 
să stimuleze participarea în spiritul muncii co- 
lective a celor mai valoroase talente creatoare 
la rezolvarea treburilor breslei compozitorilor si 
muzicologilor. 

Aş dori să insist asupra unor probleme : mi se 
pare necesar a fi trecut în cadrul Statutului un 
paragraf, care să sublinieze necesitatea contri- 
buţiei Uniunii la desävirsirea pregătirii profe- 
sionale a membrilor ei, şi anume, la articolul 2 
subpunctele h şi i, aş găsi necesar să se insereze 
o frază care să sune, după cum urmează : „să 
se caute găsirea posibilității de obținere de burse 
de studiu, pentru membrii Uniunii Compozito- 
rilor.“ Aş sugera de asemenea, tot în această or- 
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dine de idei, si găsirea posibilităților creşterii 
numărului de zile de schimb cu ţările socialiste, 
creştere necesară. Din ce în ce mai mulţi com- 
pozitori şi muzicologi doresc acest lucru, este 
vital. 

De asemenea, ar trebui discutate găsirea mij- 
loacelor necesare pentru a creia membrilor 
Uniunii posibilitatea unui contact strîns cu viața 
muzicală din marile centre artistice ale lumii. 
Sînt vital necesare, din acest punct de vedere 
si afilierea noastră la organismele internatio- 
nale de compozitori şi muzicologi, precum şi în 
special aderarea noastră la societăţile interna- 
tionale de drepturi de autor. Am ascultat cu 
bucurie, în Raportul de azi dimineață acest fapt 
care a fost consemnat. Urmează ca pe viitor el 
să fie într-adevăr pus în practică. în acest fel 
văd eu posibilă creşterea rolului Uniunii în pro- 
movarea muzicii româneşti pe plan internafio- 
nal. Pe această linie este de asemenea necesar 
să încadrăm în planul viitor de acțiune al Uniu- 
nii Compozitorilor, prevederi menite să ducă la 
strângerea legăturilor pe de o parte între Uniune 
şi organizaţiile similare din străinătate, iar, pe 
de altă parte între fiecare membru al Uniunii 
în parte, si aceste organizaţii, pentru stabilirea 
unor relații de maximă eficientă economici, 
artistică, propagandistică cu editurile şi celelalte 
foruri de popularizare a creației muzicale. Sta- 
tutul trebuie să prevadă astfel, după părerea 
mea, că Uniunea trebuie să-şi propună difuzareu 
sistematică a creaţiei româneşti contemporane 
brin trimiterea organizată de partituri şi copii 
heliografice şi xerografice în toate țările lumii, 
la toate marile biblioteci muzicale şi universi- 
tare, la toate organismele de concert, edituri etc. 
şi să înformeze membrii Uniunii în mod perio- 
dic la ședințe periodice. Planul unor astfel de 
acțiuni să fie adus la cunoştinţa membrilor Co- 
mitetului, el să se îmbogăţească mereu cu su- 
gestii şi idei noi, venite din partea oricărui 
membru. 

Aş propune luarea în considerare a ideii rea- 
lizării pe viitor a unei publicații informative 


destinată membrilor Uniunii Compozitorilor, cu 
scopul de a-i informa în mod periodic asupra 
ultimelor hotăriri ale comitetului, asupra obiec- 
tivclor prezente şi a celor viiloare. Mă gindesc 
si la găsirea unor soluții de a comunica cu Co- 
mitetul. E o problemă de studiat. înţeleg prin 
aceasta posibilitatea oferită oricărui membru al 
Uniunii de a intra în contact nemijlocit cu Co- 
mitetul, de a-și expune eventual punctul de ve- 
dere, de a aduce sugestii şi idei noi. Cred că 
aceasta ar fi posibil şi prin fixarea unor şedinţe, 
să le zicem bi-anuale, sau la un interval care 
rămîne de stabilit, prin care membrilor li se 
aduce la cunoştinţă activitatea Comitetului în 
perioada respectivă. Tot la capitolul Comitet, 
dat fiindcă în ultimul timp creația românească 
s-a impus cu tărie, promptitudine si certitudine 
(raportul a menţionat premiile şi distincțiile ob- 
ținute din ce în ce de mai multi compozitori) 
găsesc că ar fi normal şi de dorit, ca în com- 
bonenta comitetului (care are un spectru larg 
de reprezentare, adică se preconizează un număr 
de 41 de membri) să fie reprezentate toate ten- 
dințele şi direcțiile muzicii contemporane romă- 
nest, în mod echitabil, prin oamenii cei mai 
reprezentativi, activi si care lucrează cel mai 
intens, de la muzica generaţiilor celor mai ti- 
nere, pînă la muzica maeștrilor. 

Viitorul Statut al Uniunii trebuie să prevadă 
de asemenea după părerea mea, o serie de pre- 
vederi cu privire la necesitatea atragerii tuturor 
membrilor la rezolvarea treburilor Uniunii, per- 
ecționării în cadrul organizației noastre ob- 
stesli a metodei confruntărilor deschise, princi- 
piale şi curajoase de obinii, a folosirii în modul 
cel mai prefios a virtuților exprimării libere, cu 
obiectivitate, exigență şi responsabilitate etică si 
profesională a punctelor de vedere privind dez- 
voltarea creaţiei muzicale contemporane româ- 
nesti. 


WALTER MIHAI KLEPPER 


Luind cuvîntul la această Adunare, consider 
necesar înainte de loate, să-mi formulez punctul 
de vedere în legătură cu rostul muzicii ca artă, 
cu rostul artei în general. Fac aceasta, nu pen- 
ru a spune vreo noutate, ci din strictă necesi- 
tate de a preciza clar şi frä echivoc baza de pe 
care doresc să discul problemele actuale ale mu- 
zicii noastre, ale muzicii în general. 

Nu-mi pot închipui rostul artei, deci şi al 
muzicii, decît prin contribuția pe care aceasta 
o aduce la perfectionarea umană în complexul 
ci spiritual şi moral, psihologic si al conştiinţei. 


Arta, de la cele mai simple si naive aspecte, 
pînă la structurile ci superioare, trebuie să dă- 
ruie ceva omului şi aceasta în mod definitiv. Din 
continua confruntare artă-om, acesta din urmă 
trebuie să rămână beneficiarul permanent al unor 
valori ce devin bunuri proprii, în stare să in- 
Huenţeze în mod direct progresul său ca indi- 
vid, să-l ridice la acele înălțimi morale si spi- 
rituale ce-i hot dărui forță si încredere în des- 
tinul său, în însăs ratiunea existentei sale. 

De aceea, adevăratul artist, fie el creator sau 
interpret, a fost mereu si înainte de toate o 
ființă generoasă, cu resurse psihice si morale 
extraordinar de bogate, care nu a cunoscut şi nu 
cunoaşte bucurie mai mare, decît aceea de a 
dărui. A dărui semenilor săi din prea plinul de 
frumuseti şi baruri de care dispune. 

Asa a fost în toate timpurile şi așa este şi 
astăzi. Ori cît ar contesta unii acest lucru, eu 
afirm că şi astăzi, artistul, adevăratul artist, este 
animal de aceleaşi resorturi lăuntrice. 

Dar, ca toate în viată, ca viaţa însăşi, și arta 
a progresat. A cîștigal mereu noi câmpuri de 
expresie, a investigat zone încă necxblorate, do- 
vedind prin aceasta că este vie, că trăieşte, că 
se află într-o corelatie strinsă si de nedespärtit 
cu progresul societăţii. 

Muzica, prin limbajul ei abstract, se deose- 
beşte de alte arte în special prin modul specific 
de a actiona asupra conştiinţei şi sensibilităţii 
umane. Nefiind în stare să exprime noțiuni, sa 
creiază în schimb reprezentații afective, fiind 
arta cu cea mai mare putere de sugestie si inriu- 
rire spirituală. 

Analizind astăzi, de pe poziţii estetice feno- 
menul muzical în dezvoltarea sa istorică, putem 
spune că există două direcții ale acestui Jeno- 
men. Prima, care dăinuie de veacuri si în care 
dialectica construirii expresiei muzicale se ba- 
zează be relaţiile ce se creiază între sunete, deci 
pe conceptul retoricei si al fabulaliei tematice, 
iar cea de a doua, născută după mari crize si 
frământări, la mijlocul secolului nostru pune la 
baza expresiei muzicale sunetul de sine stătător, 
înlocuind conceptul dialecticii tematice, cu cel 
al sonorităților corelate. 

Desigur, în această a doua direcție ce vizează 
în primul rînd lumea sonorităților, nu se mai 
toate opera cu categorii estetice ce ţin de di- 
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reciia relațiilor între sunele, denumită astăzi 
„calea tradițională“, iar compozitorul care simte 
şi crede că nu mai are nimic de spus cu mijloa- 
cele acestei direcții, caută să-şi continue drumul 
pe calea celei de a doua direcţii, a expresiilor 
sau a impresiilor sonore. Astfel s-au născut noi 
ichnici de compoziție ce capătă aspecte din ce 
in ce mai savante şi mai intelectualiste, angre- 
nind la realizarea unei compoziţii, pînă si ma- 
şinile electronice de calculat. 

lată deci cum trebuie explicată marea nedu- 
merire în care se află la ora actuală, meloma- 
nul crescut la seva muzicii lui Bach şi Beetho- 
ven, si iată cum trebuie explicată şi iritarea 
noastră a specialiștilor, rămaşi la vechile con- 
vingeri şi credințe despre muzică. 

Eu unul, pot să spun că ființa mea, structura 
mea interioară, nevoia mea de a creia muzica, 
nu se pot lipsi de concepția ce se bazează pe 
fundamentul relațiilor între sunete, dar în ace- 
las timp nu pot refuza altuia dreptul de a se 
exprima pe baza unui concept obus vederilor 
mele. Problema se pune în a judeca şi în a 
cataloga această nouă estetică. Aici va acționa 
legea timpului, care le verifică pe toate si care 
este, după cum se ştie, necruțătoare. Problema 
se pune în primul rând în a afla în ce măsură 
autorii acestui nou mod de exprimare muzicală 
cred cu toată ființa lor în ceea ce fac, dacă sînt 
pe deplin conștienți de responsabilitatea ce apasă 
asupra lor, dacă modul lor de a face muzică 
este sau nu o chestiune de conştiinţă, dacă mo- 
dul lor de a face muzică este la fel o necesitate 
interioară, o condiție a existenței lor de crea- 
tori. Aceasta este după părerea mea singura 
întrebare pe care o putem pune în legătură cu o 
muzică pe care n-ar trebui s-o denumim în mod 
arbitrar : anti-muzică. 

Aş vrea, în continuare, să mai vorbesc pe 
scurt despre o problemă mai puţin abstractă 
şi anume despre problema difuzării si propagării 
muzicii românești în țară si în străinătate. 

În România avem astăzi o mișcare compo- 
nistică puternică. Se scrie muli şi se scriu multe. 
Problema aducerii acestei muzici în faţa pu- 
blicului nu poate fi privită ca o chestiune izo- 
lată, ce priveşte numai muzica românească. Dacă 
muzica românească este sau nu este difuzată si 
interpretată la nivelul dorit, aceasta este şi o 
chestiune a nivelului artistic general la care a 
ajuns mişcarea noastră muzicală, interpreții, for- 
mafüle şi mai ales factorii räspunzätori în do- 
meniul conducerii treburilor muzicale. Ceea ce 
trebuie să dispară cu totul din viața noastră 
muzicală este superficialitatea cu care se mai 
tratează pe alocuri problemele artistice, atitu- 
dinile pasive, gândirea birocratică si. bineînțeles, 
incombetența profesională. 

Pentru înlăturarea acestor neajunsuri avem 
nevoie de o nouă bază organizatorică a insti- 
luțiilor noastre muzicale şi a învățămîntului nos- 
tru muzical. O bază organizatorică desprinsă de 
diletantism, aşa cum arată în cuvîntul domniei 
sale şi maestrul Sigismund Toduţă (diletantism 
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de tipul celui demonstrat chiar aici în Adunarea 
Generală de unul din prevorbitori), o bază orga- 
nizatorică eliberată de stufisuri birocratice, care 
să constiluic o garanție reală pentru munca pro- 
fesională, spirit de răspundere pentru promo- 
varea adevăratelor valori. 


În această nouă fază, difuzarea si pr opagarea 
muzicii româneşti va fi supusă aceloraşi critici 
de selecție naturală a valorilor, va constitui un 
act de cultură firesc, cu rezonanțe puternice în 
sensibilitatea ascultătorilor. 

În ce priveşte difuzarea muzicii noastre peste 
hotare, modalitatea care în momentul de fală 
mi se pare a fi cea mai accesibilă si eficientă o 
constituie schimburile şi vizitele reciproce cu 
compozitori din diferite țări şi mai ales cu com- 
pozitori din ţările socialiste. Din proprie expe- 
rienté ştiu cît de rodnice pot fi aceste întilniri 
si cît de mult pot contribui atit la cunoașterea 
veciprocă a creației muzicale, cît şi la culegerea 
de învățăminte prețioase. 

Aş vrea să închei cuvintul meu, printr-o 
chemare lansată colegilor de breaslă. Să deve- 
nim factori mai activi în mişcarea noastră mu- 
zicală, să dăm mai multă greutate posibilităților 
noastre, să fim încrezători nu numai în noi, 
dar şi în cei de lingă noi, să nu folosim deose- 
birile de concepţii si modalități de creaţie ca 
argumente în stabilirea valorilor, să nu dăm 
credit celor care ne sînt pe plac, ci să avem în 
vedere interesele majore, fundamentale ale mu~ 
zicii noastre, angajindu-ne cu toate puterile la 
ridicarea întregii noastre vieți muzicale pe acele 
trepte înalte, ce sînt nu numai posibile, dar şi 
reclamate de societatea noasiră socialistă. 


HENRY MĂLINEANU 


Adevărul e că muzica uşoară se leagă prin 
mult mai multe tentacule decît s-ar părea la 
prima vedere de arta majoră a muzicii şi ori 
ce negare a acestui adevăr provine din necu- 
noastere, indiferență, sau chiar rea credinţă. 

Ea are deci aceleași probleme greu de eluci- 
dat şi rezolvat practic, printre care cele mai 
importante sînt tot 

relația tradijie-inovatie 

relația calitate-accesibililale. 

Nu încap decizii definitive, nici rețele, nici 
măcar sfaturi... scutite de subiectivism ! 

În cele din urmă, „unii fac ce ştiu, alții ştiu 
ce fac“,... sau cel puţin aşa li se pare! 

Unde nu înţeleg, este cum anume le poţi situa 
bro-investigalie, sau anti-investigalie. Oare in- 
vestigafia nu este implicit cuprinsă în nofiunen 
de creator ? Fac o deosebire fundamentală între 
noțiunea de creator, și aceea de „producător de 
muzică din prefabricate“, 


Că un crealor investighează într-o întorsătură 
melodică, altul într-o găsire de relaţie armo- 
nică inedită (rezultată pe orizontală, verticală, 
circulară, sau trapezoidală), că altul trece un 
borcan de iaurt prin reverberafie, sau se declară 
non-figurativ cînd bate în heterodină sau în 
pedala maşinii de cusui — toți nu-și fac decit 
datoria ! Dar nu interesează investigația în sine, 
ci doar rezultatul ei. Unde, acest rezultat există 
şi reprezintă într-adevăr artistic o descoperire, 
sau o invenție, — el merită relevat şi chiar 
premiat ca inovație. Unde nu, ... 

Eu cred că conștiința tinerilor noştri com- 
pozitori din Uniunea Compozitorilor este o ga- 
ranfie împotriva imbosturii, şi că timpul care 
maturizează şi cerne, îşi va spune cuvîntul. 

Jules Renard spunea: ,Uräsc ultrismul si 
obrăzniciile în avangardă, dar trebue să recu- 
nosc că îndrăzneala duce arta înainte“ ! 

Fenomenul şi discuţiile sînt mondiale, pen- 
trucă problema numărul 1 a creației în lume 
este astăzi „arta — marfă de consum ?* 

Dacă simbioza nu este totdeauna perfect po- 
sibilă, în ori ce caz, exclusivismul pe una din 
poziții înseamnă ori desconsuderarea realitälii 
perembtovii a terenului, — ori trădarea perso- 
nalitäfii şi conştiinţei de artist. 

În special în muzica uşoară, problema este 
deosebit de acută, pentrucă în niciun alt do- 
meniu concurența produsului străin nu este atit 
de puternică şi uneori neloială. 

A nu avea criterii egale de apreciere a valorii 
si non-valorii, a doritului şi nedoritului, a cîn- 
tabilulur şi a non-cintabilului — este a träda 
interesele muzicii uşoare româneşti, sub pre- 
texte false. 

Dar obligaţia clară a compozitorilor noştri 
este a produce o muzică la zi, de înaltă ținută 
artistică şi înaltă profesionalitate, cu capacitate 
competitivă, care, în ciuda unor aparenţe, nu 
poate fi pentru noi decit aceea bazată pe spe- 
cific intonafional românesc, cu curaj si cu pa- 
siune lansată. 


„Dacă se poate, prin vedetă. Dar ce este vè- 

deta ? O făptură care ne place cînd vine de ori 
unde şi nu ne interesează sau „dăm de pământ“ 
cu ea cînd o găsim la noi? ! 
Adunarea generală a compozitorilor găsește azi 
muzica ușoară într-o simțitoare creştere de po- 
ziție. Atenţia, încrederea, considerafia acordată 
de Conducerea de Partid şi de Stat acestui sec- 
tor, sprijinul efectiv în organizarea de festiva- 
luri naţionale și internaționale, sînt un foarte 
îmbucurător stimulent, un motiv de încredere în 
viitorul ei, şi unul de sporire a răspunderii per- 
sonale şi colective în acest domeniu. 

Directivele juste, „tragerile de mânecă“ foarte 
utile de cîte ori uităm unde şi pentru cine scrim, 
sînt o dovadă a aprecierii şi importanţei majore 
acordată acestui sector. 

Succesele incipiente peste hotare ridică presti- 
giul muzicii româneşti uşoare, al compozitori- 
lor, al interpretilor, — dar angajează şi obligă 
din ce în ce mai mult ! 

Nu se poate trece cu vederea faptul că as- 
tăzi în C.S.C.A. avem prieteni ai muzicii uşoare, 
care, aplecîndu-se cu grijă şi dragoste în amă- 
nunt asupra problemelor mari şi mici ale acestui 
sector află adevăruri si dau un mare sprijin 
valorificării lucrărilor şi interpretilor români, în 
țară şi străinătate. 

Uniunea Compozitorilor, lichidind de mult 
granițele artificioase dintre genuri, sprijină cu 
competenţă şi căldură activitatea noastră com- 
ponistică. Mi-ar fi suficient să vă arăt noul caiet 
cu 80 de cîntece, — o adevărată micro-anto- 
logie a cîntecului românesc zis ușor, care-şi va 
arăta eficacitatea în cel mai scurt timp. 

Sînt încredinţat că atenție şi apreciere există 
și în instituţiile noastre de difuzare de prim 
ordin, — dovedită permanent de cei care acti- 
vează la Direcțiile muzicale ale acestor insti- 
tuţii. Dar cunosc ei ce se întîmplă cu conside- 
rajia datorată muzicii ușoare româneşti şi crea- 
torilor ei, în „suburbiile“ birourilor lor ? Îmi 
place să cred că nu! 

Favorizarea diletantismului sub scuza „moder- 
nismului“, viteza şi cantitatea, dușmane ale ar- 
tei, ridicate la rang de virtute, tinerețea drept 
unic argument artistic, lipsa de diferenţiere a 
valorii artistice, de „valoarea de întrebuințare“, 
— sînt deosebit de dăunătoare şi periculoase 
pentru muzica ușoară românească. 

Cred că includerea talentelor tinere verificate 
în rîndurile Uniunii Compozitorilor ar putea 
duce la elucidarea definitivă a problemei cali- 
tății de compozitor, — după cum măsurile luate 
în vederea educării inlerpretilor vor putea 
elucida pe aceea a calităţii de interpret. 
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Asanarea terenului la Televiziune, Radio, 
Teatrele de specialitate şi localuri este o md- 
sură imperios necesară, 

Putem ajunge de multe ori să ne punem în- 
lrebarea : cine hotărăşte în muzica uşoară ro- 
mânească ? ! 

Scuza falsă a „gustului public“ nu mi se 
pare întemeiată. În primul rînd publicul nu este 
un lot si în cuprinsul lui se găsesc diferite nive- 
luri de cultură şi gust artistic. 

În al doilea rind, el se cere educat. Dacă vom 
înțelege să-l „educăm“ numai prin producția 
românească, lăsînd să pătrundă fără nici un con- 
trol şi nici o obligație tot ce vine ca marfă 
străină, — şansele sînt destul de mici. Cine va 
răspunde mîine de situaţia creată muzicii româ- 
neşti ? 

Este mult mai înțeleaptă, mai normală han- 
sarea organizată şi susținută cu pasiune a celei 
mai valoroase producții româneşti prin cei mai 
valoroși interpreţi. Acest lucru trebuie făcut cu 
discernämint, cu curaj si cu mult simț de răs- 
pundere. 

Am lăsat într-adins la urmă, pentru că a mai 
apărut în cursul discuţiilor, problema omului, 
în speţă a omului-compozitor. Mă raliez total 
părerilor că trebuie să înstituim un climat de 
mult mai mult respect între noi, de mult mai 
mult respect al muncii. Uitäm adeseori în co- 
misii, în instituții că în spatele fiecărei stime 
sau partituri, e un om! 

De asemeni nu înţeleg unele atitudini mani- 
festate la aşa numitele vizionări. Tovaräçul 
Nicolae Ceaușescu amintea într-un discurs că 
atitudinea „L'état c'est moi“ este incompatibilă 
cu morala socialistă. Cu atit mai de neînțeles 
mi se pare atitudinea „Le roi samuse“ prac- 
licată uneori în unele instituţii. 

Coborirea pe teren în timpul producţiei, al 
lucrului ar fi infinit mai utilă decât atitudinea 
de definitivă negare a muncii unor oameni, a 
unui efort care costă bani, timp, sănătate, nervi. 

Consider că este foarte util ca între noi să se 
strîngă mult mai mult rândurile profesioniştilor, 
atît între compozitori, cît ‘si între compozitori 
si ceilalți colegi din alte sectoare ale artei. Este 
inadmisibil ca un compozitor să nu se vadă pe 
porțiuni de ani cu un scriitor, sau cu un pictor, 
cu care are atitea aspirații si doleanțe comune. 
Aceasta lasă un mare teren liber invaziei nedo- 
rile a non valorilor, în timp ce contra-ponderea 
atit de necesară nu este solicitată de nimeni. 

În sfârşit, consider că unica forță în lupta 
contra diletantismului si a desconsiderării este 
şi trebue să fie Uniunea, singura garantie pen- 
tru definitiva validare oficială şi publică a pro- 
fesiunii noastre, — în interesul obrazului ţării, 
al muzici, al fiecăruia dintre noi. 


14 


MATEI SOCOR 


Voi încerca să spun cîteva din părerile mele 
în modul cel mai succint posibil, avînd în ve- 
dere şi timpul limitat care ne mai rămâne. 

După cinci ani de activitate în biroul secţiei 
de muzică corală, nu voi vorbi aici despre sec- 
lia noastră sau despre activitatea biroului. Pe 
deoparte, pentrucă au vorbit sau vor mai vorbi 
și alți membri ai biroului, pe de alta pentrucă 
părerile noastre sînt cunoscute sau ar putea 
deveni cunoscute tuturor membrilor adunării ge- 
nerale din darea de seamă a biroului nostru, 
care a fost întocmită în mod colectiv, atunci cînd 
se spunea că vom avea o adunare generală a 
secției. (Dacă este nevoie, s-ar putea depune 
la secretariatul adunării generale această dare 
de seamă, pentru ca aceia care doresc, să poată 
lua cunoştinţă de cuprinsul ei). 

Dacă ar fi avut loc în prealabil adunări gene- 
vale pe secții, cum era vorba, atunci problemele 
fiecărui gen de creație ar fi putut fi adîncite de 
către cei ma interesați. Desigur, în auzul tu- 
turor, pentru ca să nu fim subiectivi în apre- 
cierile noastre. Cred că ar fi fost o excelentă 
bază de dezbatere analitică a situației muzicii 
româneşti în această adunare generală. 

Nu s-a făcut așa. Sîntem acum în situația în 
care sîntem. 

Am ascultat un raport al Comitetului Uniunii 
Compozitorilor care — prin eleganța cu care a 
atins şi a trecut prin toate problemele — se 
situează, după părerea mea, deasupra muncii 
desfășurate de Comitet. El a oferit oarecum o 
panoramă. A descris oarecum un peisaj. 

În ceea ce priveşte analiza problemelor, a li- 
miilor directoare care se desprind cind vrem să 
analizăm muzica românească, cred că raportul 
citit nu conține prea multe temeiuri de desba- 
tere aprofundată. Nu acelaş lucru s-a petrecut 
cu multe din vorbirile de ieri si de azi. Unele 


din ele au constituit o serioasă privire asupra 
fenomenelor pozitive sau negative din muzica 
românească. Dar ele rămîn o înşirare de păreri 
uneori judicioase, totdeauna respectabile, dar 
care cu greu pot duce la tragerea unor con- 
cluzii, 

În poveştile populare se vorbeşte de un Făt 
frumos, care cu palosul a tăiat cele douăsprezece 
capete ale balaurului. Cu toate că aici în sală 
nu este numai un viteaz, ci sînt atifia care nu 
se tem de greutăţi, totusi cred că cele nu două- 
sprezece, ci o sutădouăzeci de noduri încîlcile 
ale problemelor controversate — care cer mai 
intii o elucidare chiar a categoriilor discutate — 
nu s-ar putea deslega în două zile. De aceea 
socotesc că această adunare generală este mai 
degrabă una... operativă. 

Bine ar fi dacă viața noastră. de cenaclu şi 
şedinţele de comitet ar fi în viitor astfel con- 
cepute si desfăşurate, încît la o viitoare adunare 
generală să culegem roadele înţelepciunii de- 
gajate din aceste cenacle, sedinte, dezbateri si 
confruntări deschise de păreri de-a lungul ani- 
lor, nu în două zile. 

În legătură cu felul cum s-au desfăşurat şe- 
dintele de comitet se simte nevoia amor schimbări 
în structura organizatorică şi în metodele de 
muncă. Judecînd după proiectul noului statut, 
forurile superioare au în vedere aceste lucruri. 
S-a vorbit de suprapuneri între birou si comitet. 
Suprapunere, substituire, paralelism, ori cum 
î-ați zice, fapt este că Comitetul s-a văzul mereu 
nevoit să ratifice lucrări gata hotărite. 

Nu e vorba aici de opevalivitate. Aceasta e 
necesară şi în viitor, în problemele de fiecare 
zi şi trebuie să fie cineva care să le poată re- 
zolva între două şedinţe de comitet. Este deci 
nevoie de un colectiv mai restrins. Pînă acum 
îi zicea „birou“. Nu ştiu dece este nevoie să 
nu i se mai zică birou. Dacă e nevoie neapărat, 
n-am nimic contra, dar ar fi bine să se explice 
dece să nu-i mai zică așa. Fiindcă în căutarea 
unei noi denumiri s-a ajuns la soluții cam ciu- 


date, care se reflectă şi în textul pe care-l avem 
multiplicat în fața noastră : proiectul de statut. 
I s-a zis „„prezidiu“, apoi, secretariat. Dar acest 
secretariat are un preşedinte, nişte vicepreședinți 
si nişte secretari. N-am întîlnit încă o asemenea 
formă. Poate că este o inovație şi aș fi gata să 
subscriu la ea, fiindcă îmi plac inovațiile, cînd 
văd că dau rezultate bune sau cînd există spe- 
ranta că vor da rezultate bune. 

Comitetul a fost nevoit să aprobe cinci mili- 
oane (în patru ani) pentru acoperirea deficitului 
editurii, fără să poată obține din partea vechiu- 
lui birou vreo expunere clară şi soluții de ren- 
tabilizare. Membrii comitetului au făcut propu- 
neri cu privire la Xerox, pentru instituirea de 
premii şi multe altele. Nici acelea care au fost 
aprobate, n-au fost aplicate. Mi se pare că pen- 
tru caracterizarea modului de lucru în Comitet 
cele mai potrivite cuvinte le găsim la bätrinul 
Orlando di Lasso :, „Canzone del cucco e del 
rossignolo con sentuza del pappagallo“. 

În art. 23, al. m., care priveşte alegerea „se- 
cretariatului“ este după părerea mea necesar să 
se adauge. „Aceştia vor da seama Comitetului 
de felul cum îşi îndeplinesc atribuţiile încre- 
dințate“. Altfel, indiferent de denumirea pe care 
o va avea, „birou“ sau „secretariat“, colectivul 
acesta restrins, operativ, se va substitui Comi- 
tetului. El va fi aceeus Jeanetă altfel coafatà. 

Îmi aduc aminte că în copilărie, cînd căutam 
şi eu să dau cu piciorul în minge pe un teren 
sportiv care purta numele de Romcomit (era în 
deceniul al treilea) citeam în cabinele jucäto- 
rilor o inscripție : 

„La Romcomit sareble men che miente 

Senza lo zelo del Presidente“. 

Socotesc că această adunare selectă şi calificată 
nu trebuie să fie asimilată unui club de fotbal, 
unde te înfigi să dai cu piciorul în minge — 
dacă poți — şi citeodatä nimeresti în gleznele 
colegului. 

Cred că nu se poate spune că unul singur este 
totul iar ceilalți trebuie să ratifice. 


ANCHETA NOASTRĂ 


Dirijori despre creația 
muzicală românească 


Continuind suita anchetelor noastre în care ne propunem să oferim 
cititorilor revistei „Muzica“ un larg tur de orizont asupra noilor creații 
muzicale româneşti, am rugat pe unii dintre dirijorii formațiilor muzicale 


să ne răspundă la următoarele întrebări : 


1; Care vi se par lucrările cele mai reprezentative ieşite în ultimii 


ani de pe șantierul creator romünesc ? 


2) Care lucrări şi prin ce vi se par mai apropiate profilului dus. 


diriyoral ? 


3) În ce măsură credeți că prin noile creații româneşti sînt satis- 
făcute necesitățile orchestrelor ţării, necesitățile popularizării valorilor artis- 


tice romanvsti, exigenţele publicului ? 


j) Ce măsuri credeți că trebuie luate pentru o mai largă difuzare 
a muzicii româneşti? În acest număr publicăm primele răspunsuri primite 
din partea dirijorilor D. D. Botez, C. Bugeanu, I. Conta, M. Cristescu, 


Paul Popescu. 


D. D. BOTEZ 


1—2 Printre piesele à capella as cita, într-o 
ordine cu totul intimplätoare, „Omagiu lui 
Enescu“ al dui Doru Popovici, Tripticul lui 
Liviu Glodeanu, „Şapte strigături și o mustrare“ 
ale lui Tudor Ciortea, ciclurile de piese pentru 
cor de femei de Hilda Jerea, cele „Patru cîntece 
oșănești“ a lui D. Capoianu, „Anotimpurile“ și 
„Tablouri de Luchian“ de Th. Bratu, ,,Scene 
nocturne“ de Anatol Vieru, Madrigalele lui Ti- 
beriu Olah, „Trei cîntece särbätoresti de 
A. Mendelsohn, prima colecţie de 'cîntece pen- 
tru voci egale a lui Sigismund Todutä, Conurile 
bărbătești ale lui Liviu Comes, Madrigalele lui 
Cornel Țăranu precum si piesele scrise în ultimii 
ani de compozitorii loan D. Chirescu, Matei 
Socor, Radu Paladi, Zaharia Popescu, Anton 
Zeman, Corneliu Cezar, Remus Georgescu ș.a. 

Forţa artistică a acestor luoräni, care mă face 
să le ascult și să le integrez cu bucurie reper- 
toriului meu (forță ce asigură acestor lucrări 
un rol realmente reprezentativ în frontul nostru 
componistice din ultimii ani) ioonstă, mi se pare, 
în modalitatea în care reușesc să sintetizeze 
înnoirile de limbaj cu mijloacele expresive ale 
clasicilor muzicii noastre. 
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3 Am certitudinea că si în domeniul muzicii 
corale, publicul, socotit de multi receptiv doar 
la valorile trecutului, aşteaptă luarări noi. În 
domeniul creației corale, cu 'secularele tradiții 
din ţara noastră, nu trebuie să me îndoim de 
receptivitatea publicului. 

O îndelungată practică dimijorală mi-a de- 
monstrat că lucrările cele mai înaintate ca limbaj 
se impun chiar de la prima audiție dacă sînt 
bine sorise din punct de vedere conal. 

Noi, intenpretii, avem o unică datorie să îm- 
bunätätim continuu nivelul interpretărilor noas- 
tre, să lărgim permanent mepertoriul, să midicăm 
necontenit concertele noastre la nivelul exigen- 
telor publicului contemporan dornic de muzică 
nouă. 

Este timpul ca fiecare ansamblu profesional 
sau de amatori să corespundă prin calitatea 
repertoriului exigențelor publioului. 

4. Înainte de toate permanentizarea concerte- 
lor corale în viaţa muzicală a ţării. 

Asemenea formațiilor orchestrale, ansamblu- 
rile corale trebuie să ofere periodic (cel putin 
la două săptămîni în Capitală) un concert coral 
de ţinută, capabil să deschidă noi orizonturi spre 


înţelegerea capodoperelor artei corale clasice și 
contemporane. J | 

Imperios necesară este, la ora actuală, o mai 
largă difuzare a pieselor corale la radio şi în 
special la televiziune. 

Radio-televiziunea și în acelaşi timp Casa de 
discuri Electrecord sînt chemate, credem să 
devină o școală a interpretării pentru formaţiile 
corale ale țării, 


CONSTANTIN BUGEANU 


1.2. Mi-e foarte greu să räspund.la această 
întrebare, nu din lipsă de lucrări valoroase ci 
tocmai din cauza abundentei dor... Mă tem să 
nu mit să citez unele lucrări sau că nu am 
ascultat unele lucrări impontante. 

Unii compozitori mi se par interesanti prin 
întreaga ilor creaţie şi nu printr-o piesă sau alta. 

Creaţia muzicală românească are norocul să 
se îmbogăţească continuu cu contribuţia compo- 
zitomilor din mai multe generaţii, din generaţia 
celor mai vârstnici, din generația medie şi din 
generaţia celor mai tineri. 

În prima grupă există compozitori remarcabili 
prin tinerețea lor spimituală și curiozitatea per- 
manent trează. Mă refer printre alții la maeştrii, 
Mihail Andricu, Ludovic Feldman şi Zeno 
Vancea. Primul crează cu consecvență pe drumul 
său propriu. V-asi aminti, de pildă, remarcabilul 
său Concert pentru vicară sau Simfonia a 
VII-a... Variatiunile simfonice ale lui Ludovic 
Feldman mi se pare deasemenea o lucrare de 
o valoare excepţională. 

Pnintre cei mai tineri, mi se pare deasemenea 
că există compoziteri care au atins o remarcabilă 
maturitate în aproape toate lucrănile lor. 

Mă refer de pildă la A. Stroe, Th. Grigoriu, 
W. Berger, T. Olah, A. Vieru, P. Bentoiu, 
St. Niculescu, D. Popovici. 

Mă interesează de asemenea în mod deosebit 
experimentele unor compozitori ca — Al. Hri- 
sanide, L. Glodeanu, D. Constantinescu, C. Tà- 
ranu, Corneliu Cezar, Myriam Marbé, Lucian 
Meţianu... În sfîrşit aş remarca aportul celor 
mai tineri dintre tineri care au dovedit talent, 
bogăţie de idei şi cunoaștere a mestesugului in- 
contestabil. Într-o cndine cu totul întimplătoare 
ca de altfel şi în cazul exemplificărilor anteri- 
care i-aş aminti pe M. Mitrea-Celarianu, Costin 
Miereanu, Stefan Zorzor, Cornel Georgescu 
(acesta din urmă a apărut în viaţa muzicală cu 
un talent egal celorlalti şi cu o seriozitate 
care-mi impune). 

Eu am încercat să fmbrätisez cu o egală dra- 
goste toate lucrările pe care le-am dirijat. 

Desigur, în fața opusurilor lui Enescu şi ale 
venerabilului meu maestru Mihail Jora, simt acea 
mare tulburare care mă cuprinde atunci cind 


stau în faţa tuturor marilor creaţii ale muzicii 
universale. 

Cit de putin timp a trecut de la primul Fes- 
tival Internaţional „George Enescu“ cînd, îmi 
aduc aminte, a trebuit să lupt cu dirzenie pentru 
a învinge vechi prejudecăţi și a include în 
concertul meu, Simfonia a l-a a tui Enescu. 
A „fost o redescoperire a luorănii. 

Astăzi întreaga creaţie a lui Enescu ne apare 
în toată splendoarea ei în marele Pantheon al 
muzicii universale... 

Ce zile minunate am trăit atunci cind am 
imprimat „Privelişti moldoveneşti” de Mihail 
Jora. Cred că întreaga creație a lui Mihail Jora, 
ca și aceea a lui Enescu, va trebui să fie im- 
primată pe disc. 

E o datorie de onoare ! 

Dar ce frumoase sînt și lucrările lui Marțian 
Negrea şi Ion Dumitrescu... Pentru Preludiul 
simfonic al maestrului Lon Dumitrescu, mi-am 
exprimat admirația şi printr-un articol înserat 
în coloanele revistei „„Muzica”, 


Eu sînt un dirijor — adică un compozitor 
care a renunțat să compună pentru a îmbrăţișa 
creația altora — și aceasta cred că trebuie să 


fie drumul fiecărui dirijor. 

Dirijorul trebuie să refacă drumul compozi- 
tonului — sä înţeleagă şi să iubească lucrările 
pe care le dirijează ca şi cum ar fi propriile 
sale creații. 

Un dirijor trebuie să cuprindă toate direcțiile, 
toate curentele creaţiei muzicale. 

Am dirijat cu plăcere sau entuziasm, cu ou- 
riozitate sau atașament lucrări apartinind celor 
mai diferiți compozitori români contemporani. 

Într-un concert de acum 4 sau 5 ani, concert 
cu care mă mindresc pentru cà sceotesc că a 
fost un început de drum, am dirijat lucrări de 
C. Petra-Basacopol, Liviu Glodeanu, alături de 
piese care au făcut atunci senzație dar ulterior 
carieră : „Amcadele” dui A. Stroe și „Simfoniile“ 
lui St. Niculescu. 

Ultimele au fost înregistrate și pe disc si 
aceste înregistrări cred că de asemenea au fost 
un început de drum. 

Edwin Fischer spunea pe bună dreptate că in- 
tenpretul nu e un judecător ci un avocat al 
creației. 

Fără îndoială că mari dirijori ca Bruno Wal- 
ter, Ernst Ansermet, W. Furtwangler ş.a. au 
greșit atunci cînd au vrut să condamne muzica 
dodecatonică sau pe Strawinski. 

Compoziterul trebuie să se privească in inter- 
pretul său ca într-o oglindă. Este prima înfă- 
tișare pe care o are înainte de a apare în lume 
iar insotitorul trebuie să-l urmeze pe compozitor 
în toate aventurile sale spirituale atunci cînd 
acestea sînt sincere, entuziaste, mărețe, temerare. 

Înainte de a se pronunța, dirijorul trebuie, 
prin toate mijloacele, să se apropie de creaţie. 
Este pilda cea mai bună pe care o poate da 
asupra modului în care trebuie să se comporte 
atit interpretul cît şi publicul față de actul de 
cultură care este creația muzicală. 
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3 Aş inversa termenii întrebării și aş spune : 
„în ce măsură satisfac onchestrele noastre nece- 
sitatile creaţiei ?“ La o asemenea întrebare ar 
trebui să răspundem : încă în foarte mică mă- 
sură atît în ţară cât si în oapitalä — cauzele 
sînt diferite. 

Ne-am tot lăudat cu cele 18 orchestre sim- 
fonice şi cele 5 teatre muzicale înființate (în 
treacăt fie spus astăzi orchestrele mu mai sânt 18) 
iar în lumea muzicală asistăm la o explozie 
culturală care face ca fenomenul să înceteze a 
fi chiar o excepţie, dar important nu e numai 
numărul ci şi calitatea, dotarea, nivelul. 

Multe dintre instituţiile moastre muzicale nu 
sînt ceea ice ar trebui să fie. 

Vina o poartă în primul rînd după părerea 
mea organizarea noastră muzicală atinsă în unele 
verigi de birocratism și lipsită de atenţie și 
pricepere față de problemele atât de delicate si 
specifice ale unei instituţii muzicale. 

În primul rînd nu avem muzicanți... 

Cât timp se vor orienta Conservatoarele noas- 
tre mumai către fonmarea... soliștilor ? 

De ce liceele de muzică mai menţin un pro- 
gram atît de încărcat și inutil încît marea majo- 
ritate a elevilor nu pot fi bine pregătiți pro- 
fesional ? 

Cît timp dotarea cu instrumente muzicale a 
instituțiilor va lăsa de dorit ? Cât timp în pri- 
mele instituţii ale țării, cele din Bucureşti, nu 
vom avea instrumente ca oboe d'amore, corn de 
basset, clarinet-contrabas, onde-Martenot, dhi- 
tară ? 

Publicul... mereu se pune problema lui... dar 
nu se întreprinde de ani de zile nimic pentru 
a atrage publicul spre marea muzică, spre a-l 
infomna asupra problemelor dezvoltării artei 
contemporane. 

Cronica muzicală, atita cât este, am doni-o 
mai putin oficială, mai caldă, să îndemne pu- 
blioul şi să nu creeze baraje de inutile tehni- 
cisme în fața drumului său spre sala de concert, 

Am dori ca aceste eronici să pună creato- 
rilor și ‘interpretilor — mai puţine mote şi să 
dovedească mai multă dragoste și înţelegere pen- 
tru muzica. 

În sfirsit, cum să vorbim de public cînd nu 
se iau nici măcar măsurile elementare pentru 
ca el să fie cel puţin informat... Bunăoară cît 
timp afişajul se va mai face fntimplätor pe 
gandurile locurilor virane ? 

De ce nu înțeleg oare arhitecții Capitalei 
noastre că afișajul dă viață unui oraș, că un 
oraș fără afişaj este un oraș urit? 

Un filosof antic spunea : o casă fără biblio- 
tecă este ca un om fără suflet. Ar fi timpul să 
se înţeleagă că un oraş fără afişaj este ca o 
societate fără cultură... 

'Compozitorii și muzicologii s-au adunat recent 
într-o Adunare generală. Este foarte bine. A 
pune însă numai problemele creaţiei înseamnă 
a rezolva problemele muzicale mumai pe jumă- 
tate. 
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Creatorii au uniunile lor profesionale. | 

Interpretii nu au un asemenea for, adică îi 
au, dar mai bine nu l-ar avea... Este ATM-ul, 
mai mult AT decît AM, unica organizaţie cu 
o conducere ilăsate prin moștenire şi nu aleasă, 
unica organizaţie inoperantă... 

4. Problemele difuzării muzicii sînt astăzi 
multiple. De ele trebuie să se ocupe instituțiile 
muzicale. Conservatoarele si liceele muzicale, 
profesorii de muzică din școlile de cultură gene- 
rală, OSTA, Casa de discuri „Electrecond“, Edi- 
tura Muzicală, onganizatiile care se ocupä cu 
schimburile culturale cu 'străinătatea... 

În muzică, după părerea mea, nu prea vedem 
încă, roadele reorganizării Comitetului de Stat 
pentru Cultură și Artă. 

Trebuie „găsite mijloacele pentru o mai vie și 
mai permanentă legătură a onganelor de con- 
ducere muzicală cu muzicieni $i mai ales tre- 
buiesc luate măsuri rapide, operative pentru re- 
medierea multiplelor neajunsuri manifestate în 
domeniul difuzănii muzicii românești... 


IOSIF CONTA 


Cele mai noi lucrări româneşti, apartinind fie 
generaţiei lui Paul Constantinescu fie generaţiei 
care a început să se manifeste acum 15—20 de 
ani, fie acelor mai tineri compozitori abia ieşiţi 
de pe băncile Conservatoarelor, mi-au fost întot- 
deauna deosebit de aproape, și lista primelor 
audiții programate în concertele mele de-a lun- 
gul anilor, stă mărturie atenției pe care am 
acordat-o creatiei nationale. 

După părerea mea, activitatea unui dirijor 
român trebuie apreciată în primul rând, în ra- 
port cu modul în care promovează literatura mu- 
zicală naţională. 

Printre lucrările românești pe care mi le-am 
apropiat în ultimii ani aș menţiona „Întoarcerea 
din adîncuri“ de Mihail Jora, Triplul concert 
pentru pian, vioară, violoncel si orchestră de 
Paul Constantinescu, Preludiul simfonic, Simfo- 
nietta, Concertul pentru orchestră de Ion Dumi- 
trescu, Simfonia a Il-a de Alfred Mendessohn, 
Simfonia, Concertul nr. 2 pentnu pian și Gon- 
certul de vioară de Pascal Bentoiu, Concertul 
pentru vioară de W. Berger, Variaţiunile oine- 
matografice ale lui D. Capoianu, Concertul pen- 
tru flaut și Concertul pentru violoncel a lui 
A. Vieru (pe acesta din urmă l-am dirijat şi la 


Roma în recentul meu turneu), „Coloana infi- . 


de Tiberiu Olah, . 


nită“ si „Poarta sărutului“ 
„Concertul pentru pian și 6 grupe orchestrale“ 
de Costin Miureanu, ,Chronika“ de 


festivă de Stefan Zorzor. 


Fără îndoială că în această listă, am uitat : 
unele lucrări, sau am numit diverse titluri într-o î 


ordine su totul întîmplătoare, 


Corneliu : 
Cezar, „Ritualele“ lui Mihai Moldovan, Muzica | 


Fiecare dintre noi, dirijorii, putem avea desi- 
gur preterinte, dar avem mi se pare înainte de 
toate obligația etică de a reprezenta santierul 
componistic românesc în totalitatea sa. 

upă părerea mea, obligația fundamentală a 
orchestrelor noastre, a dirijorilor noştri este să 
inlenpreteze noile lucrări românești, să faciliteze 
permanent confruntarea compozitorilor cu publi- 
cul sălilor de concerte. Este desigur mai ușor, 
mai comod, mai fără risc să-l programezi pe 
Mozart. Dar gîndurile noastre trebuie să se în- 
drepte cu predilecție spre școala componistică 
românească, 

Indubitabil, creaţia românească, în ansamblul 
ci, oferă lumii muzicale contemporane exemplul 
unei școli componistice originale, ce se află în 
prezent în plină eflorescentä. 

Să programäm de aceea cu prioritate lucrările 
românești, să ne educăm orchestrele în spiritul 
unei maxime seriozităţi în faţa pantiturilor con- 
temporane românești. 

Mulțimea premiilor componistice dobîndite de 
creatorii noștri în ultimii ani trebuie să ne dea 
permanent de gîndit... 

Ne aflăm după părerea mea, în momentul, în 
care trebuie să depäsim sistemul convenţional : 
o piesă românească în fiecare program. Să ofe- 
rim permanent auditorilor noștri muzică româ- 
nească de calitate, să cultivăm creaţiile româ- 
nesti în totalitatea lor, nu din obligativitatea 
unor napoarte repertoriale ci din mecesitatea de 
a tălmăci lumii muzicale româneşti și sträine 
mesajul compozitorilor noştri. 

Imperios necesară mi se pare din acest punot 
de vedere, înființarea unu! Studio de muzică 
experimentală în care tinerii compozitori să-și 
confrunte gîndurile cu interpreţii, cu masa pu- 
blicului. Pe baza rezultatelor acestei confruntări, 
conducerile instituțiilor muzicale, conducerea 
Radioului și Televiziunii ar putea opera o suită 
de selecţiuni care ar asigura într-adevăr carac- 
terul reprezentativ al programelor noastre. 

În sfîrşit, rezolvarea problemelor difiuzănii în 
sträinätate a muzicii româneşti, problemă esen- 
tialä în momentul actual, este legată de insti- 
tuirea unui Festival internațional de muzică 
românească. Acesta ne-ar oferi fără îndoială 
posibilitatea unei puternice lansări în orbita 
valorilor internationale. 


MIRCEA CRISTESCU 


1—2 Nu aş vrea să mă relar nici la lucrări 
în sine, nici la poziția compozitorilor, nici la 
diferenţele de limbaj. 

Accept orice fel de limbaj cu condiția ca el 
să exprime o muzică autentică. 

Mă apropii cu interes de fiecare lucrare chiar 
dacă ea nu mat este socotită de compozitor ca 
„reprezentativă“ pentru momentul actual căci o 


socot întotdeauna reprezentativă pentru un anu- 
mit stadiu al evoluţiei sale. 

Apreciez din acest punct de vedere (vă citez 
citeva lucrări într-o ordine cu totul intimpla- 
toare) si piesele lui Cornel Täranu şi ale lui 
Stefan Niculescu, şi ale lui Anatol Vieru, Doru 
Popovici, Costin Miereanu, Liviu Glodeanu 
ş.a.m.d. 

Printre lucrările pe care le-am prezentat în 
ultimul timp (cele mai multe dintre ele într-o 
primă audiție la Cluj care a precedat deobicei... 
primele audiții din Capitală) aș menţiona Ete- 
romorfiile lui Stefan Niculescu, Concertul pen- 
tru pian a lui Costin Miereanu, Simetriile și 
lacantaţiile lui Cornel Țăranu, piesele din ciclul 
Brâncuși ale lui Tiberiu Olah, Concertul pentru 
vioară de Anatol Vieru (regret că încă mu s-au 
creat condiţiile pentru a interpreta această lu- 
crare şi în București), Simfonia de Pascal Ben- 
toiu, „Monumentum“ de Aurel Stroe... 

În general, apreciez înainte de toate lucrările 
care de la prima lectură a partiturii îm: dau 
sentimentul unei rigurozitati logice, unei, să zic 
aşa, precizh interioare. Numai simțind această 
bucurie a organizării materialului pot grefa mai 
tîrziu aportul meu dirijoral... 

3 Nu se poate pune problema a ceea ce 
numiți în ancheta dumneavoastră „satisfacerea 
necesităţilor orchestrelor”, atîta vreme cît nu 
există în toate centrele muzicale climatul nece- 
sar apropierii publicului de noile valori muzicale. 

Receptivitatea orchestrelor, receptivitatea pu- 
blicului trebuie să fie cultivată printr-o politică 
repertorralä inteligentă, judicioasă, urmărind 
adînai criterii pedagogice. 

Ani în sir nu am oferit membrilor orchestre- 
lor și publicului, decît în mod cu totul întîm- 
plător, marile capodopere ale muzicii contem- 
porane. 

După ce am programat timp de un deceniu 
odată pe an o mică lucrare de Schönberg sau 
Varèse, nu putem cere nici orchestrelor nici pu- 
blicului să dorească să interpreteze si să asculte 
penmanent programe auprinzind lucrări de 
Messiaen, Boulez, Stockhausen... 

În educaţia muzicală ca și în orice alt proces 
educativ nici un fel de etapă nu poate fi sä- 
rită... 

Vrem ca orchestrele să-i 'cînte cu bucunie, cu 
înțelegere pe Niculescu, Stroe, Vieru... ? 

Vrem ca publicul să me solicite permanent să 
programăm marile capodopere ale veacului XX ? 

Atunci să programăm tot timpul valorile mai 
mari sau mai mici ale muzicii contemporane, să 
desfășurăm o operă permanentă, sistematică de 
apropiere a publicului de creațiile contemporane. 

Să ne gindim de asemenea că neceptivitatea 
membrilor Filarmonicii clujene, publicului dlu- 
jean faţă de areatia contemporană nu este decit 
rodul unor îndelungate eforturi depuse ani în 
sir de conducerea acestei formații pentru culti- 
varea acestui gen de muzică... 
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În același mod aș pune și problema „exigen- 
ter publicului“ de care vorbiti în ancheta dum- 
neavoastră. 

Nu putem vorbi după părerea mea de „exi- 
gența“ publicului în condiţiile în oare sîntem 
atît de departe de un public dornic să asculte 
meditatiile muzicale ale veacului mostru. 

Cauzele acestei situaţii le-am amintit... 

Să nu mit, nu poţi vorbi de asemenea de 
„exigienţa “ publicului în condiţiile în care avem 
de cele mai multe ori de-a face cu un auditoriu 
domnic doar de un simplu divertisment, care de 
multe ori nu înțelege că asimilarea muzicii noi, 
a artei contemporane în general, cere (indepen- 
dent de profesia pe care o ai), efort cognitiv, 
dorinţă de cunoaștere. 

Poţi avea bineînțeles preferinţe. Îl poţi iubi 
pe Brahms, sau poţi îndrăgi numai genul lucrä- 
rilor concertante... Dar aceste preferinţe nu pot 
explica plecările în pauza unui concert cind 
urmează lucrări simfonice „de... Debussy și Ravel. 

Să ştim să luăm înainte de toate măsurile 
necesare pentru o educaţie sistematică a acestui 
public și după aceea să discutăm despre ra- 
portul dintre «exigenţele lui şi noile valori ale 
muzicii româneşti... 

4 [Imperios necesară mi se pare la ora aceasta 
luarea unor măsuri care să asigure o masivă 
prezenţă a muzicii noastre peste hotarele ţării. 

Trebuie să asigurăm înainte de toate, după 
părerea mea, prezența formațiilor și a muzicii 
românești la toate marile manifestări artistice 
de peste hotare. 

Am colindat în ultimii ani marile centre mu- 
zicale ale lumii de la Moscova la New York. 
Peste tot am întîlnit © mare preţuire pentru arta 
românească, dar nu am găsit mici discuri, nioi 
partituri românești cu toate că am certitudinea 
că s-ar bucura peste tot de o călduroasă pri- 
mire... 

Cine să se ocupe de prompta difuzare a mu- 
zicii româneşti decît forurile noastre adminis- 
trative însărcinate cu propaganda valorilor cul- 
tunale românești peste hotarele ţării... ? 


PAUL POPESCU 


1—2 Vă daţi seama că-mi este foarte greu să 
numesc una sau alta dintre lucrările pe care 
dvs. le numiți „reprezentative“ pentru frontul 
componistic contemporan. 

În ultimul timp mi-am îndreptat atenţia spre 
teatrul liric şi de aceea aș indräzni să încep 
această listă de menționări cu opera lui Mansi 


Barberis „Apus de soare“ care mi se pare inte- 
resantă prin tematica ei, prin momentele ei de 
încleștare dramatică. 

Mi-as exprima de asemenea ataşamentul meu 
pentru luaräri sorise în ultimii ani de Anatol 
Vieru, Tiberiu Olah, Costin Miereanu (am avut 
o deosebită bucurie dirijind în primă audiție 
„Omagiu lui Brâncuşi“). 

Interesantă mi se pare de asemenea prin 
sinceritatea mesajului ei, creația lui Doru Po- 
povici. Ultima simfonie pe teme bizantine este 
o confirmare a darurilor sale de melodist. 

Îmbucurător pentnu nei este ritmul cu care 
lucreazä septuagenanul Ludovic Feldman, arta 
cu care știe să ţină pasul cu marile cuceriri de 
limbaj ale epocii. 

Apropiate îmi sînt de asemenea lucrările lui 
Comel T'äranu, M. Mitrea Celarianu şi ale 
multor altor mai tineri sau mai virstnici ioreatari. 

3. După o îndelungată experiență de dirijor 
a multora dintre orchestrele simfonice din cen- 
irele muzicale ale ţării, aș vrea să amintesc 
greutățile câteodată incomensurabile pe care tre- 
buie să le sunmontăm pentru a putea impune 
o nouă lucrare în repertoriul unei fonmatii din 
provincie. O lucrare de mare interes ca „Muzica 
pentru pian și percuție“ a lui Aurel Stroe nu 
se poate cînta la ora aotuală după părerea mea, 
decît la București și Cluj si maximum la Timi- 
oana. 

Orchesirele nu au în primul rînd pregătirea 
tehnică necesară tălmăcirii unor asemenea lu- 
crări, iar în al doilea rînd, nu posedă instrumen- 
tele necesare unor creaţii contemporane. 

4. Indisoutabil că muzica românească a atins 
momentul în care trebuie să ne ocupăm îndea- 
proape de difuzarea ei peste hotarele țării. 

Două măsuri trebuie luate de urgență: în 
primul rînd, instituirea unui Festival interna- 
tional de muzică românească — unic prilej de 
a face cunoscut unor oaspeţi străini ansamblul 
preocupărilor muzicienilor români, iar în al doi- 
lea rînd trebuie să obţinem ca interpreții să 
programeze în turneele peste hotare cu prioritate 
luarări românești. 

În ce mă priveşte, socotesc drept o datorie de 
onoare ca de fiecare dată cind sînt invitat să 
dirijez în străinătate să programez și lucrări 
remânesti. În concentul pe care-l voi dirija de 
pildă la mijlocul lunii martie la Panis (cu Or- 
chestra de cameră a Radioteleviziunii franceze) 
am programat printre altele și „două piese romă - 
neşti : Divertismentul pentru două clarinete si 
orchestră: de coarde de Dumitru Capoianu si 
„Spaţii Il“ — de Costin Miereanu. 


anchetă realizată de IOSIF SAVA 


Tiberiu Brediceanu la 50 de ani 


„cu Ilarion Cocişiu 


Programul unei şezători muzicale de la 
Caşovia, 1891, la care fraţii Tiberiu și 
Caius Brediceanu au contribuit prin execu- 
tarea Valsului din opera „Faust“ de 
Gounod, la vioară şi pian 


Bust de Militza Pătraşcu 


„cu George Dima si D. Popovici-Bayreuth 


„la 90 de ani la masa de lucru 


1. Mureşianu 


«cu I. Mureşianu şi Leonida Domide 


TIBERIU BREDICEANU 


1877 — 1968 


Port cu emoție la acest ceremonial de 
doliu din partea compozitorilor şi muzi- 
cologilor noştri prinosul cel de pe urmă 
de recunoștință si dragoste pentru vene- 
rabilul maestru al muzicii românești TI- 
BERIU BREDICEANU. 

Monument de viaţă și de omenie, sim- 
bol al virtuţilor cîntecului țărănesc, acest 
înaintaş — contemporan multor generaţii 
de muzicieni — ne obişnuise cu prezența 
sa neclintită, cu proverbiala eleganţă su- 
fletească şi amabilitatea care ne vor lipsi 
multă vreme. 

În pragul veacului în care generaţia 
mea şi-a început viaţa, în tara Româ- 
nească de peste munţi, un june destoinic 
si înflăcărat, născut dintr-o bună familie 
de intelectuali patrioţi, luptători pentru 
libertatea și înălţarea poporului român 
oropsit, pornea să colinde satele din Ar- 
deal, din Maramureş si Banat, culegînd 
ca o albină vrednică melodii după melodii 
în colecţii de mii de piese. 

întîi după ureche, apoi cu fonograful, 
munca de culegere si de transcriere a cîn- 
tecelor populare a devenit cu vremea o 
pasiune care i-a umplut viaţa şi i-a de- 
finit rosturile. Folclorist, publicist, compo- 
zitor, animator al vieţii culturale, s-a 
dăruit întreg idealului făurit în anii ti- 
neretil. 

Tiberiu Brediceanu a iubit muzica 
populară românească cu patima, candoa- 
rea şi romantismul primei iubiri la care 
aceasta a avut dreptul din partea muzi- 
cienilor români mai vechi sau contempo- 
rani activităţii sale: Musicescu, Mure- 
sianu, Vidu, Kiriac, Cucu, Drăgoi. 

Dintr-un adînc sentiment de dragoste 
faţă de popor, dintr-o perfectă comuniune 
de simtire cu oamenii acestor locuri, a 
pornit şi s-a împlinit timp de șase decenii 
opera Brediceanului. 

În istoria muzicii care pe atunci părea 
că aparţine numai apusului, croiam poteci 
care nu erau ale altora si care au rămas 
pe de-a-ntregul ale noastre. 

Arta cultă românească în toate mani- 
festările ei se confundă la origini cu arta 


populară de care s-a despărţit încetul cu 
încetul. Ramurile noi s-au îndreptat în- 
mugurind spre zare, dar au rămas legate 
la încrengături pe tulpină. Altoiurile tîrzii 
au inobilat și au îndulcit fructele, dar 
seva cu gustul si vigoarea pămîntului vine 
din trunchiul bătrîn. 

întoarcem astăzi o filă din istoria mu- 
zicii românești scrisă cu stäruintä si ab- 
negatie într-o întreagă viaţă de om, dă- 
ruită cu ani multi si binecuvîntată cu 
bucuria împlinirilor visate. 

Lui Tiberiu Brediceanu i-a fost hărăzit 
să vadă si să trăiască aşa cum a văzut si 
a trăit măreţia actului unirii de la Alba 
Iulia, împreună cu jumătatea de veac de 
după el — înflorirea muzicii româneşti 
de-a lungul multor decenii pînă astăzi. 

Am fost prieteni. În toate împrejură- 
rile care ne-au apropiat ne-am manifestat 
spontan unul pentru celălalt simpatia și 
stima. Marele prieten n-a trecut niciodată 
peste vreun eveniment din viața mea p'e 
care să nu-l însemne cu rînduri pline de 
dragoste si delicateţe, iar eu l-am iubit 
si l-am admirat. 

Terminînd puţinele cuvinte pe care cu 
durere si emotie le dăruiesc muzicianului, 
omului si prietenului Tiberiu Brediceanu, 
înclinîndu-mă adînc, mă rog cu stihuito- 
rul anonim : 


„Doamne dă soare şi plouă 
„Şi noaptea trimite rouă 
„Peste groapa asta nouă“, 


în tintirimul de onoare al muzicii româ- 
neşti în care s-au aliniat în ultimul timp 
si vârstnici si tineri întru gloria prezentă 
si viitoare a culturii româneşti. Conside- 
rati acest omagiu adus lui Tiberiu Bredi- 
ceanu drept mărturisirea unui muzician 
român care a gîndit și gîndeşte la fel cu 
el despre virtuțile si rosturile lui, despre 
destinele muzicii românești, despre viito- 
rul nostru si al tării noastre în lume. 
Fie-i tärîna uşoară si pomenirea ves- 


nică ! 
Ion DUMITRESCU 
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Aducem acum, piosi şi emotionati, în 
numele Comitetului de Stat pentru Cui- 
tură și Artă, ultimul nostru omagiu ace- 
luia care a fost Tiberiu Brediceanu, artis- 
tului patriot, într-adevăr al poporului, mu- 
zicianului şi cărturarului neobosit care a 
brăzdat aproape un întreg secol cu lu- 
mina minţii si cu generozitatea sufletului 
său, 

Tiberiu Brediceanu a fost organizatorul 
neobosit al vieţii muzicale din ţara noas- 
tră, ctitor al unor instituţii de seamă care 
au afirmat spiritualitatea şi puterea de 
creație a unui popor mindru și talentat, 
harnic si plin de o nobilă demnitate. Ast- 
fel a pătruns numele lui Tiberiu Bredi- 
ceanu în conștiința generaţiilor contempo- 
rane lui, astfel l-am cunoscut și l-am 
cinstit, la rîndu-ne, ca pe un clasic al 
muzicii românești, alături de toţi acei 
creatori si oameni de bine care şi-au dat 
prinosul lor de muncă şi de energie la 
făurirea culturii noastre de astăzi. 

Tatăl său a fost luminatul şi înflăcă- 
ratul luptător pentru libertatea socială și 
naţională a celor aflaţi sub dominaţia 
babsburgicä, vestitul Coriolan Brediceanu, 
figură pe care geniul popular a imortali- 
zat-o în versuri pline de mîndrie : 


„Nu-i român ca bänäteanu’ 
Bänätean ca lugojanu' 
Lugojan ca Brediceanu ! 


Astfel, primul vlästar al acestei familii, 
care s-a dedicat muzicii, a urmat idealu- 
rile patriotice ale tatălui său, servindu-le 
cu armele cele mai alese: cu pana si cu 
cântecul. 

În atmosfera de emulatie cărturărească 
şi artistică, hrănită de dorul neatîrnării 
nationale si de näzuintä de a fi un singur 
gînd și o singură simtire cu „fraţii de 
dincoace de munţi“, Tiberiu Brediceanu a 
găsit încă din tinereţe exemple demne de 
urmat în activitatea unor bănăţeni ca 
Victor Vlad Delamarina, a Sofiei Vlad 
Rădulescu si, mai presus de toate, în acea 
a lui Ion Vidu. 


Oriunde l-a mînat apoi destinul său de 
creator şi de animator pe tărîm cultural 
si obştesc, la Brașov, la Cluj, la Bucu- 
resti, Tiberiu Brediceanu nu şi-a uitat 
idealurile, si nu şi-a cruțat eforturile pen- 
tru a îndeplini cu cinste obligaţiile pe care 
dezvoltarea culturii le impunea în acele 
momente. 

Creaţia sa rămîne un exemplu de artă 
adevărată, răspunzînd celor mai adînci 
imperative ale luminării și atragerii spre 
frumos a maselor largi. În acest sens ea 
se alătură creaţiei înaintate a precursori- 
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lor, este un exemplu clasic de acord rea- 
lizat, cu sinceritate și entuziasm, între in- 
telectual și poporul din care s-a născut. 

Corurile sale, lucrările destinate scenei, 
zugrăvind în culori vii si la dimensiuni 
de frescă obiceiurile de pe întreg cuprin- 
sul tării şi cu deosebire, acele buchete de 
gingase melodii care, în interpretarea cîn- 
täretilor noştri sau a celor din alte ţări, 
au pătruns pînă dincolo de fruntariile Ro- 
mâniei, reprezintă contribuția inestimabilă 
a acestui muzician la creația noastră na- 
tională. 

Odată cu întregul popor, cu artiştii si 
colegii săi de profesie, statul şi partidul 
nostru au acordat artei și activităţii lui 
Tiberiu Brediceanu cinstirea cea mai 
adîncă. Sentimentul acesta ne onoreazä pe 
toţi si ne dă o mîngfiere acum în clipele 
triste ale despărțirii. 

Pilda vieţii și activităţii sale va rămîne 
veşnic vie în cugetele și inimile noastre, 
iar generaţiile de azi, de mîine vor aduce 
prinosul lor de recunoștință celui care, cu 
harul şi cu osteneala cea mai nobilă, a 
aşezat o piatră de temelie la edificiul cul- 
turii si artei poporului român. 


Ion BRAD 


* 


În aceste momente de dureroasă despär- 
tire, cînd cu sufletul îndoliat înconjurăm 
pe cel ce pleacă dintre noi, se cuvine a 
ne aminti de meritele deosebite ale ma- 
relui dispărut, ce i-au asigurat un loc de 
seamă în istoria muzicii româneşti. 

Artist cetățean, de o înaltă conştiinţă 
patriotică, slujitor devotat al cauzei mu- 
zicii naționale, Tiberiu Brediceanu şi-a în- 
chinat talentul şi întreaga sa energie crea- 
toare propășirii artei noastre, contribuind 
alături de celelalte mari figuri ale muzi- 
cii românești din trecut, la așezarea ei pe 
temeliile de granit ale minunatei noastre 
creaţii populare. 

Urmas spiritual al lui Dima, Muresianu 
şi Vidu, Tiberiu Brediceanu s-a distins în 
întreita calitate de compozitor, folclorist 
şi neobosit animator al vieţii muzicale. 

Născut la 2 aprilie 1877, la Lugoj. fiu 
al lui Coriolan Brediceanu, neuitatul lup- 
tător pentru dreptate naţională şi socială 
a românilor din Transilvania, viitorul 
compozitor a crescut într-o atmosferă îm- 
bibată de fermecătoarele melodii ale cîn- 
tecelor si dansurilor bänätene, care au lă- 
sat o urmă adîncă în sufletul său, contri- 
buind la formarea timpuriei sale sensibili- 
täti artistice. În oraşul său natal a studiat 
muzica cu pianista Sofia Vlad-Rădulescu, 


mama poetului bănăţean Victor-Delama- 
rina. Ca elev al Liceului din Blaj, Tiberiu 
Brediceanu a fost inițiat de Iacob Mure- 
şianu în tainele compoziţiei, fiind îndem- 
nat în același timp spre a se dedica si 
muncii de cercetător al muzicii populare. 
După terminarea la Viena a studiilor sale 
juridice și muzicale, Tiberiu Brediceanu 
se stabileşte la Braşov, unde începe acti- 
vitatea sa fructuoasă de compozitor, fol- 
clorist, publicist şi organizator al manifes- 
tărilor artistice ale societăţii culturale „As- 
tra“ cu un important rol în viaţa cultu- 
rală a românilor din Transilvania. 

Preocuparea sa pentru folclor avea o 
semnificaţie ce trecea mult dincolo de 
aceea a unei îndeletniciri pur artistice sau 
ştiinţifice. Activitatea sa. de culegător al 
muzicii populare autentic țărănești, 
aproape necunoscută pînă atunci, începe 
în anul 1891 si în timpul îndelungatei 
sale activităţi folcloristice, Tiberiu Bre- 
diceanu a adunat și a publicat peste două 
mii de melodii populare din toate tinutu- 
rile Transilvaniei, contribuind astfel la o 
mai bună cunoaștere a creaţiei muzicale 
populare, demonstrînd frumuseţea și ine- 
puizabila ei bogăţie. 

Prelucrările sale de cîntece populare 
pentru voce şi pian, transcrierile de dan- 
suri populare pentru pian sau orchestră, 
reprezintă o contribuţie importantă în pro- 
cesul de dezvoltare a muzicii românești, 
dovedind marea valoare artistică a folclo- 
rului ca sursă de inspiraţie pentru creaţia 
cultă. 

Cu activitatea de culegere si prelucrare 
a melodiilor populare se împletește orga- 
nic şi activitatea componistică propriu- 
zisă a lui Tiberiu Brediceanu. Primele sale 
lucrări, îndeosebi pentru pian, datează de 
pe la sfîrşitul veacului trecut şi continuă 
nobila tradiție a lui Mureşianu și Porum- 
bescu, dobîndind o largă circulaţie. Par- 
tea cea mai importantă a creaţiei sale o 
reprezintă lucrările scenice, numite de au- 
tor „Icoane din popor“, La sezätoare, 
Seara mare, La seceris, și Poemul etno- 
grafic „Transilvania, Banatul, Crişana si 
Maramureşul în port, joc si cîntec“, lu- 
crări compuse în spiritul muzicii populare, 
exercitînd o incontestabilă influență asu- 
pra compozitorilor mai tineri din Tran- 
silvania. Unele din aceste lucrări ale lui 
Tiberiu Brediceanu au fost scrise cu multi 
ani înainte de unirea Transilvaniei cu 
România si astfel ele aveau, pe lîngă 
semnificaţia lor artistică, si o deosebită 
semnificaţie politică, contribuind, la fel ca 
şi creaţia altor compozitori români de pe 
acea vreme, la întărirea conștiinței natio- 
nale, 


Imaginea activităţii multilaterale a lui 
Tiberiu Brediceanu se întregește cu acea 
de publicist, autor al unor scrieri impor- 
tante despre creaţia populară, precum şi 
a unei scurte lucrări de istoria muzicii din 
Transilvania. 

Neuitate rămîn si meritele sale de ini- 
țiator şi organizator al unor importante 
instituţii muzicale, înființarea în 1920 a 
Operei Române si a Conservatorului din 
Cluj, si în 1927 a Conservatorului „As- 
tra“ din Braşov, precum şi cele legate de 
activitatea sa de director al Operei din 
Bucureşti, în care calitate a promovat cu 
consecvență repertoriul autohton de mu- 
zică dramatică. 

Viaţa lui Tiberiu Brediceanu închinată 
artei şi progresului, opera sa muzicală în- 
sufletiti de dragostea pentru omul din 
popor şi creaţia acestuia, rămîn pilde ad- 
mirabile, constituind pentru urmași un pu- 
ternic îndemn de a continua opera înain- 
tasilor. 

Luîndu-ne un ultim rămas bun de la 
ilustrul dispărut, a cărui memorie o vom 
păstra veşnic vie în inimile moastre, îi 
aducem prinosul nostru de admiraţie si 
recunoştinţă. 


Zeno VANCEA 


* 


Cu inima strînsă de durere, aduc oma- 
giul și recunoştinţa artiştilor si întregului 
personal al Operei Române, instituţie pe 
care în urmă cu un sfert de veac maestrul 
Tiberiu Brediceanu a condus-o cu marea 
lui competenţă și cu lucida lui înflăcă- 
rare pentru tot ce înseamnă cultură româ- 
nească. 

Legăturile maestrului cu Opera erau 
însă mult mai vechi : compoziţiile sale sce- 
nice „La şezătoare“, „La seceriş“ si „Seara 
cea mare“ se reprezentaseră si cîştigaseră 
de mult adeziunea entuziastă a artiștilor, 
transmisă din generaţie în generație. As- 
tăzi încă, lucrările nemuritoare de o atit 
de nobilă intonatie românească ale lui Ti- 
beriu Brediceanu formează tezaurul de 
bază al repertoriului autohton de concert 
al tuturor soliștilor noștri. Şi cît va trăi 
acest neam se vor auzi „Doina Stancutei“, 
„Pe sub flori mă legănai“, „Cine m-aude 
cîntînd“ și toate celelalte capodopere de 
gingäsie, sinceritate si profunzime în care 
se oglindesc atît de firesc si de clar sufle- 
tul și trăsăturile poporului nostru. 

De la George Folescu, Traian Groză- 
vescu și Jean Atanasiu, de la Viorica Ur- 
suleac, Florica Cristoforeanu şi Lucia 
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Cosma pînă la tinerii care descifrează încă 
pe băncile şcolilor de muzică şi ale coa- 
servatoarelor tainele artei muzicale, lucră- 
rile izvorîte din marea sa dragoste pentru 
acest popor, au fost si vor rămîne una 
din permanenţele muzicii românești. 

Dar Tiberiu Brediceanu nu este numai 
un clasic al compoziţiei și folcloristicii 
noastre. El va rămîne deapururi pentru 
noi și pentru toți cei care vor veni după 
noi și ca unul dintre animatorii neobositi, 
ca un om care s-a dăruit cu aceeaşi pa- 
siune luptei pentru dezvoltarea si înib- 
rirea artei naţionale. În acest sens, contri- 
butia esenţială a lui Tiberiu Brediceanu 
la întemeierea Operei Române şi a Tea- 
trului National din Cluj rămîne ca un 
fapt de majoră importanţă culturală. 

De asemenea, din timpul celor cinci ani 
cît a fost director al Operei din Bucu- 
resti, el ne-a lăsat primul studiu sistema- 
tic asupra artei lirice românești de la în- 
ceputuri pînă în anul 1940, studiu care 
constituie pentru cercetătorii de astăzi una 
dintre cele mai documentate şi mai temei- 
nice surse de informare. 

Ca director al Operei Române dia 
Bucureşti, Tiberiu Brediceanu a orientat 
repertoriul spre promovarea masivă a 
creaţiei originale si a înfiinţat orchestra 
proprie a Operei rezolvind una din pro- 
blemele principale care däinuia če 20 de 
ani. 

Dar poate mai presus decît toate, el a 
rămas în amintirea tuturor celor ce au 
lucrat sub conducerea sa, omul blajin, în- 
telegätor față de nevoile celor necăjiţi, 
omul care era întotdeauna alături de co- 
laboratorii săi, de la cel mai mare artist 
pînă la cel mai necunoscut mașinist. 

La despărțirea de ilustrul muzician și 
om de inimă care a fost Tiberiu Bsedi- 
ceanu, salariaţii Operei Române din Bucu- 


resti se înclină cu adîncă piosenie si cu 
respectul cuvenit acelora care nu vor pieri 
niciodată din conştiinţa urmașilor, 


Petre CODREANU 
A 


Acela care ne-a părăsit a fost Tiberiu 
Brediceanu. Mă simt onorat a evoca locul 
acestui mare om al neamului nostru în 
cultura si arta deceniilor pe care cu si cei 
de-o vîrstă cu mine le-am parcurs. Trei- 
zeci de ori, pe de trei ori atât. Dar, pe de 
şapte, pe de zece, pe de șaptesprezece ori 
gîndind importanţa si rolul pe care Ti- 
beriu Brediceanu a avut-o faţă de muzica 
noastră. Este putin lucru să nu ştim astăzi 
dacă unele melodii aparţin poporului sau 
sînt creaţia acestui maestru ? ; este putin 
lucru să nu ştim astăzi dacă unele melodii 
aparţin maestrului şi nu sînt autentica 
simtire a unui neam ? 

Cine poate avea azi pretenţia de a se 
confunda cu simtirea acestui popor ? 

A trăit, a simţit, a creiat si a văzut 
alături de ceea ce neamul românesc a 
trăit, a creiat si a năzuit. Si, cu viziunea 
omului de elevată perspectivă s-a sacri- 
ficat într-o luptă de pionierat, bătînd dru- 
murile celor mai îndepărtate sate pentru 
a aduna comorile artei populare şi a le 
arăta lumii. A scos din necunoastere su- 
fletul muzicii și l-a pus la vedere, ne-a 
arătat ce avem, cine sîntem si cine tre- 
buie să fim. 

A tisnit ca o scînteie dintr-un jăratec, 
urmindu-si traectoria măreață, pentru a se 
întoarce o fărîmă de cenuşă în focul ce 
a izbucnit si pe care întâiul între toţi l-a 
stirnit : focul cîntecului românesc, 

Fie-i memoria binecuvîntată, 


Liviu GLODEANU 


SABIN DRĂGOI 


1894 — 1968 


Regret, — mărturisesc cu multă melan- 
colie, — că tot mai des îmi revine, în 
ultima vreme, sarcina tristă, de a asista 
colegi si prieteni la ultimul lor popas între 
noi şi de a cuvînta în numele obștei de 
muzicieni din Uniunea Compozitorilor, 
pentru despărţirea cea de pe urmă. 

Zilele trecute, Tiberiu Brediceanu, as- 
tăzi Sabin Drăgoi urmează, în calea irever- 
sibilei treceri, şirul luminos de personali- 
tăţi proeminente ale muzicii românești, 
imagini scumpe, pe care timpul, care alear- 
ga nestăvilit, le cufundă încet în adîncul 
aducerilor aminte. „O timp lacom, bätri- 
neţe pizmașe, dinte greu al vremii, care 
mäcinati viaţa si bucuriile oamenilor“ ! 


* 


Ce luminoase file înscrie istoria muzicii 
noastre în etapa contemporană vieţii şi ac- 
tivităţii lui Sabin Drăgoi, — ce idealuri, 
ce avînturi, ce rosturi, ce împliniri, hără- 
zite unei vieţi de om să le trăiască! 

Ascultati, cît de simplu, cît de dulce se 
deapănă amintirile şi crezul folcloristului, 
în cuvîntul scris în 1925 pentru cele „303 
Colinde“ : 

“Afară era un ger aspru si sec. Zăpada 
căzută gros de câteva zile, reflecta cu mi- 
riade de sclipiri lumina lunii. Din cînd în 
cînd se auzea ritmul dubelor din depăr- 
tare, amestecat cu lătratul cîinilor... 


„Scoală gazdă nu durmire 
Că nici noi nu am durmitu 
Holerunda lerui, 
Doamne“. 


Si mai departe : 


«impins de dragostea nemărginită peun- 
tru poporul nostru și, pentru sufletul său 
bogat în manifestări artistice, am între- 
prins desgroparea comoarei noastre muzi- 
cale în mod sistematic, la începutul anu- 
lui 1923 : 


„Această comoară este infinit de bogată. 
Este incpuizabilă !* 

Şi, închei citatele cu binecunoscuta che- 
mare pentru salvarea folklorului — „stri- 
găt“, cum zicea el, care-l înveselea pe pro- 
fesorul Brăiloiu, oridecîteori și-o amintea : 

„Să grăbim, că bate ora 12! ne civili- 
zăm ! Ajutor ! (Era în 1925). 

Credința neclintită în forţele creatoare 
şi menirea acestui popor, conştiinţa drep- 
tätii si necesităţii împlinirii unităţii natio- 
nale, dăruirea cu pasiune operei de valo- 
rificare a patrimoniului muzical popular, 
sînt trăsături care întregesc profilul moral 
al artistului-cetätean si patriotului, afirmat 
într-o perioadă de început a activităţii sale 
si a culturii noastre. 

Toate evenimentele cruciale din perioada 
în care a trăit si activat: — marea împli- 
nire din 1918, eliberarea din 1944 împre- 
ună cu anii care au urcat de atunci spre 
incandescenta zilelor de faţă, l-au aflat pe 
Sabin Drăgoi în primele rînduri, activînd 
pe toate fronturile, aducîndu-si contribuţia 
în toate sectoarele, în toate împrejurările, 
în toate problemele muzicii si culturii ra- 
mânesti : compozitor, culegător de folclor, 
profesor, dirijor de cor, organizator şi în- 
drumător al vieţii muzicale. 

Cuvintele pe care le voi cita acum, ar 
putea să reprezinte testamentul artistic al 
muzicianului : 

„Eu am dezgropat diamantul. Cred că 
mai bine nu-mi puteam aduce prinosul de 
recunoştinţă şi admiraţie faţă de acest po- 
por genial, căruia îi aparţin si sînt mîndru 
de aceasta !“ 

„Dacă voi fi greşit, — să fiu iertat, 
căci m-a orbit nemărginita iubire a po- 
porului meu, vrednic de admiraţie !* Nu, 
Sabin Drăgoi n-a greșit, nu putea să gre- 
seascä, pentrucă înălțimea gestului, natura 
angajamentului față de popor, intensitatea 
dragostei şi pasiunei depuse pentru desă- 
vîrşirea lucrului întreprins, a ajuns ca să 
topească orice zgură și să scoată la lumină 
aurul curat al strădaniilor sale, 


eo 
H 


Sabin Drăgoi rămîne un maestru ne- 
contestat al muzicii româneşti, 


Ca o împlinire simbolică a unei exis- 
tente şi misiuni legate statornic de tradiţie, 
Sabin Drăgoi şi-a ales clipa trecerii dintre 
noi într-una din nopţile cu colindători la 
ferestre, cînd în Selistea Banatului, — pe 
valea Adamească, — ulițele se umplu de 
dubasi, de cîntări, de urări pentru anul 
nou, de larmă înveselitoare. 

Glasurilor însufleţite care oficiază da- 
tina străbună, li se amestecă, de astădată, 
durerea și amărăciunea oamenilor de-o 
simtire şi de-o nădejde de pretutindeni, 
în inima cărora faima autorului atîtor 
splendide coruri, miniaturilor pentru pian, 
Divertismentului rustic, Năpastei, răzbate 
de aproape o jumătate de veac de istorie 
culturală a poporului român. 

Să-mi fie îngăduit ca, legînd peste vre- 
muri, rosturile și destinele, să dăruiesc lui 
Sabin Drăgoi stihurile potrivite de primul 
istet culegător de folclor, pentru lespedea 
mormântului său de la Lucaci: 


„Împlinindu-mi datoria 

„Și talantul ne-ngropînd, 
„Mi-am sfîrșit călătoria, 
„Dind în lume, altor, rînd.“ 


o . . . . . . . . . 


Să rămiie Sabin Drăgoi pentru noi toţi 
şi pentru generaţiile de muzicieni care vor 
veni, pilda luminoasă a înaintaşului care a 
izbutit în credinţa lui neclintită în virtu- 
tile şi menirea poporului nostru, în viito- 
yul de aur al culturii sale. 

Fie-i tärîna uşoară şi amintirea ne- 


ştearsă ! 
Ion DUMITRESCU 
x 


Cu dispariţia lui Sabin Drăgoi, urmînd 
atît apropiatul deces a lui Tiberiu Bre- 
diceanu, școala noastră muzicală suferă 
iarăși o foarte grea pierdere. 

În numele secţiei de artă a Academiei 
Republicii Socialiste România, al cărui 
distins membru a fost, aduc aici un pios 
omagiu pretuitului nostru coleg, neobosi- 
tului culegător al cîntecului nostru popu- 
lar, stîlp al creaţiei muzicale românești. 

încetul cu încetul ne părăsesc vechii 
tovarăşi lăsînd un gol greu de împlinit. 

Sabin Drăgoi s-a născut în Banat, în 
acel Banat unde flacăra patriotismului s-a 
păstrat nestinsă de-a lungul veacurilor. 

După studii temeinice la Cluj si la 
Praga, se întoarce în ţara întregită unde 
ocupă posturi însemnate în învățămînt, 
preluînd vremelnic și direcţia Operei din 
Timişoara. Stabilit mai tîrziu în Bucu- 
resti, devine vicepreşedinte al Uniunii 
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Compozitorilor şi conduce cu vrednicie 
timp de peste 14 ani Institutul de Etno- 
grafie şi Folclor de pe lîngă Academia 
Republicii Socialiste România, 

Pe tărîmul creaţiei muzicale, Sabin Dră- 
goi se afirmă încă din 1920 cu dansuri 
populare, colinde si cîntece, vădind în 
acele vremuri îndepărtate o neclintită dra- 
goste pentru arta noastră populară. A 
scris în toate genurile si ne lasă o preti- 
oasă moştenire şi totodată un îndreptar 
pentru generaţiile mai tinere. 

O lucrare ca Divertismentul rustic, dis- 
tins în 1928 cu premiul „George Enescu“, 
rămîne și astăzi un model de creaţie au- 
tentic românească, conceput în timp ce in- 
fluentele din afară sporeau îndoielile, ezi- 
tările şi nesiguranța. lar marea reușită a 
operei „Năpasta“ rînduieşte pe Sabin Dră- 
goi printre fruntasii cei mai pretuiti ai 
unei arte cu adevărat naţionale. 


Mihail ANDRICU 
x 


Există nume care reprezintă nu numai un 
om anumit, dar şi o epocă, o filă de istorie. 
O asemenea filă de mare însemnătate pen- 
tru evoluţia culturii muzicale româneşti a 
fost scrisă de maestrul atît de multilateral 
înzestrat care a fost Sabin Drăgoi. Conti- 
nuator al unor nobile tradiţii — şi creator 
de tradiţie el însuși — prezenţa sa în 
mijlocul nostru, al generaţiilor mai tinere, 
avea semnificaţia unui simbol: simbolul 
permanentei geniului creator românesc. 
Peste timp — şi peste cele temporare — 
muzica lui Sabin Drăgoi se înscrie la loc 
de cinste în fondul de aur al culturii noa- 
stre. 

Acei dintre noi care au avut bucuria 
să-i fie elevi, sau să lucreze sub îndru- 
marea lui, știu că întreaga sa ființă vibra 
în unison cu aspirațiile cele mai scumpe 
ale poporului nostru. 

Dragostea sa pentru tezaurul melodic na- 
tional, contactul cu viața si cu obiceiurile 
poporului nostru au avut un rol hotărîtor 
în creația şi activitatea lui Sabin Drăgoi. 

În ciuda multiplelor sale obligaţii, el era 
prezent cu pana sau cu vorba, ori de cîte 
ori iuresul înnoitor al construcţiei socialiste 
îl solicita. Se înflăcăra uşor si ştia să-i 
înflăcăreze si pe alţii. 

Compozitor fecund, folclorist erudit, pe- 
dagog atent, conducător priceput, deținător 
de importante distincţii de Stat si premii 
de compoziţie, Sabin Drăgoi avea marea 
calitate de a rămîne un om simplu, deschis, 
ușor abordabil. Nici înaltele şcoli din 
străinătate prin care a trecut, nici funcţiile 
de răspundere care i-au fost încredințate, 
nu l-au îndepărtat de obîrsia sa ţărănească 
de care era mîndru. 


Medalion realizat de sculptorul 
loa Jalea în 1954 


În camera de lucru la Timișoara în 
1948 


Sabin V. Drăgoi împreună cu Zoltân Kodâly la 
Academia de Științe din Budapesta în iulie 1954 


At” 
ARE a Rennie Lave, 


a sous m iena, ai fort Ton >. 
y îs ; 


Portret cu autograf dăruit de 
George Enescu compozitorului 


Cu o parte din membrii coruiui Crai Nou — Timişoara 1939 


Tatăl compozitorului la 
vîrsta de 70 ani 


Casa părintească din satul Selişte judeţul 
Arad 


Cu mama sa la Timișoara în 1932 


Poate că aici, în vigoarea, echilibrul şi 
bunul simţ caracteristice ţăranului român, 
ar trebui căutat si secretul muzicii sale, 
darul de a vorbi atit de nemijlocit şi con- 
vingător oricui o ascultă. 

Cu rădăcinile adînc înfipte în plămada 
cea mai autentică a poporului, Sabin Dră- 
goi a mînuit un limbaj muzical românesc 
de esență populară cu aceeași naturalete 
cu care o plantă rodeşte potrivit solului din 
care-și trage seva. Fie că e vorba de lu- 
crările sale simfonice, de operele și coru- 
rile sale, de muzica instrumentală sau de 
film, melosul propriu lui Sabin Drăgoi 
nu-și desminte niciodată origina populară, 
acea idee de bază cizelată îndelung cu 
mînă de maestru. 

Pregătindu-se să, sărbătorească cum se 
cuvenea cea de a 75-a aniversare a sa, 
Filarmonicile noastre își propuseseră în re- 
pertoriul actualei stagiuni un număr în- 
semnat de lucrări din creaţia lui Sabin 
Drăgoi. Nimeni nu putea bănui că proiec- 
tatele concerte Sabin Drăgoi, vor servi în 
realitate pentru a marca trista împrejurare 
ce ne uneşte astăzi aici. 

Adînc îndureraţi ne luăm azi rămas bun 
dela acel care a fost Sabin Drăgoi, păstrînd 
în noi ecourile de neuitat ale cîntecelor si 
colindelor sale care ne-au încîntat cîndva 
copilăria, după cum o încîntă azi şi pe a 
copiilor noștri. 

încetarea din viață a lui Sabin Drăgoi 
este o grea pierdere pentru cultura şi arta 
românească, iar personalitatea sa va ră- 
mîne neștearsă în amintirea noastră. 

În numele Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă aduc un pios omagiu celui 
care a fost Sabin Drăgoi. 


Nicolae CĂLINOIU 
* 


Nu au trecut decît cîteva zile de cind în 
acest loc ne-am despărţit pentru todeauna 
de ilustrul nostru înaintaș, Tiberiu Bredi- 
ceanu, ca adunaţi acum din nou în jurul 
acestui catafalc, să deplîngem plecarea 
dintre noi a aceluia ce a fost Sabin Dră- 
goi, maestru al muzicii româneşti, unul 
dintre făuritorii şcolii noastre naţionale 
moderne. 

Ambii maeştri au fost originari de pe 
aceleaşi meleaguri şi ambii au primit pri- 
mele impresii hotărîtoare pentru cariera 
lor de artist de la aceeaşi muzică bănă- 
ţeană pe care apoi, ca muzicieni maturi 
au reuşit s-o prindă într-un cadru ar- 
tistic de mare preţ, demn de valoarea 
nestematelor muzicii noastre populare. În- 
tre activitatea celor doi compozitori, care 
prin plecarea lor au lăsat un gol greu re- 
simţit în cultura noastră muzicală, există 
o organică continuitate. Transmitind fäclia 


aprinsă de cei ce au pus temelia muzicii 
culte româneşti din Transilvania — Dima, 
Muresianu si Vidu — Tiberiu Brediceanu 
a fost urmat în persoana lui Sabin Drăgoi 
de un tot atît de devotat continuator al 
unei glorioase tradiţii, care în opera sa 
muzicală s-a manifestat în forme de mai 
mare complexitate, într-un conţinut mai 
cuprinzător, exprimat cu mijloace de rea- 
lizare mai noi, proprii zilelor noastre, 
ridicînd astfel creaţia muzicală românească 
pe un plan artistic si mai înalt. 

Născut la 6 Iunie 1894, în comuna Se- 
lişte, judeţul Arad, Sabin Drăgoi manifestă 
un talent muzical deosebit încă de pe vre- 
mea cînd era elev al şcolii normale din 
Arad, unde şi-a însuşit primele cunoştinţe 
teoretice, pe care și le-a îmbogăţit apoi 
un timp ca autodidact. 

Înrolat în timpul primului război mon- 
dial ca ofiţer în armata austro-ungară, el 
cade prizonier, dar reîntors în 1919 în ţară, 
el se înscrie la Conservatorul nou înfiin- 
tat din Cluj, unde absolvă studiul compo- 
zitiei sub îndrumarea lui Augustin Bena 
si Hermann Klee. Ca student al Conser- 
vatorului din Cluj scrie primele sale com- 
poziţii un caet de lieduri, 10 piese pentru 
pian, un Cvartet de coarde, care atrag 
atenţiunea cercurilor muzicale asupra tînă- 
rului compozitor. Devine apoi discipolul lui 
Viteslav Novak la Academia de muzică din 
Praga si revenind după încheierea studii- 
lor sale de compoziţie cu diploma de me- 
rit al acestei prestigioase instituţii, el ocupă 
întîi postul de profesor de muzică al şcolii 
normale din Deva, iar apoi cel de profesor 
de armonie la Conservatorul Municipal din 
Timişoara, instituţie pe care o va conduce 
ca director pînă la strămutarea sa la Bucu- 
reşti unde a deținut funcţia de profesor al 
Conservatorului Ciprian Porumbescu, de 
director al Institutului de etnografie şi fol- 
clor, şi un timp cel de vicepreşedinte al 
Uniunii compozitorilor. 

încă student fiind la Praga, el participă 
cu multă competenţă la ancheta întreprinsă 
de redacţia vechii reviste „Muzica“ din 
Bucureşti, în legătură cu problema larg 
discutată pe aceea vreme de făurire a unei 
muzici culte româneşti de nivel superior, 
pe bază de folclor. Sabin Drăgoi afirmă, 
în articolul său publicat de revistă, cu tărie 
credinţa sa în viitorul artei noastre na- 
tionale. Cu intuiţia marelui artist, Sabin 
Drăgoi a înţeles, că muzica românească va 
înflori nu imitînd modele străine, ci numai 
în cazul în care va exprima propria noastră 
sensibilitate artistică, într-un limbaj al nos- 
tru propriu, organic legat de creaţia popu- 
lară, fiind convins că numai astfel vom 
putea participa cu cinste la marea com-: 
petiție artistică a popoarelor lumii. 
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Pentru a avea o imagine cit mai clară, 
cît mai cuprinzătoare a folclorului, el a 
început imediat după întoarcerea sa în 
țară o rodnică activitate de culegere si pu- 
blicare a melodiilor populare, dînd în vi- 
leag lucrări de mare valoare științifică, 
303 colinde din Banat şi Ardeal, 122 me- 
iodit din judetul Caraş, Mohvgratia comu- 
nei Belint şi altele. Cu activitatea sa de 
culegere sc împletesc organic și aceea de 
prelucrare de cîntece si dansuri populare, 
prelucrări, care prin noutatea lor, prin 
prospetimea si originalitatea învesmintării 
armonice arătau calea pentru crearea unor 
modalităţi de exprimare armonică inedită. 
Ceea ce pentru înaintaşi constituia încă o 
dificultate greu de învins, si anume, ar- 
monizarea melodiilor populare nu după 
preceptele occidentale, ci conform structurii 
lor modale, i-a reușit pe deplin lui Sabin 
Drăgoi încă de la primele sale prelucrări. 
Cunoscător atît de temeinic al folclorului, 
Sabin Drăgoi se exprimă apoi în propriile 
sale compoziții în cel mai autentic grai 
muzical învăţat de la popor. 

Cei zece ani care urmează după apariţia 
în 1923 a Miniaturilor pentru pian, con- 
stituie perioada cea mai fecundă a activi- 
tăţii sale creatoare, cînd scrie pe rînd Di- 
vertismentul rustic şi Divertismentul sa- 
cru, acesta din urmă în spiritul arhaïicelot 
noastre cîntări de strană, ambele pentru 
orchestră de cameră, Oratoriul Constantin 
Brâncoveanul, precum şi capo d'opera sa 
de muzică dramatică, opera Năpasta, lu- 
crări de temelie ale patrimoniului nostru 
artistic, cu care şi-a înscris numele în is- 
toria muzicii noastre în loc de frunte prin- 
tre făuritorii scolii noastre naţionale. 

Compozitor multilateral, a cultivat în 
timpul îndelungatei sale activităţi crea- 
toare toate genurile muzicale şi într-o con- 


iinuă dăruire de sine — aproape pînă în 
clipa în care moartea a smuls pana din 
mîna sa neobosită — el a îmbogăţit mu- 


zica românească cu cinci opere, două ora- 
torii, mai multe cantate, lucrări simfonice 
şi de cameră, coruri si cîntece, muzică de 
film, fiecare lucrare a sa purtînd, pe lîngă 
pecetea autenticului national si pe acea a 
personalităţii sale artistice. 

Opera sa rămîne o mingfiere pentru cei 
rămași în urmă, ea va încălzi inima mul- 
tor generaţii viitoare, căci frumosul auten- 
tic, perfecțiunea artistică înfruntă trecerea 
timpului. 


Zeno VANCEA 


À 


Istoria unei culturi se scrie cu genero- 
zitatea tinereții gata să i se dăruiască si 
se parafeazä cu dramatismul ultimului 
obol din cartea vieţii, În marea strädanie 


pentru afirmarea fiinţei muzicii româneşti, 
o pildă de credinţă nestrămutată în virtu- 
tile artistice ale neamului este si va rămîne 
deapururi SABIN V. DRAGOI, compozi- 
torul, profesorul, culegătorul şi propaga- 
torul tolclorului, omul atît de simplu si 
cald, dispărut astăzi dintre noi. 

Discipol al precursorilor muzicii româ- 
nesti, format în contact cu arta şi peda- 
gogia unor şcoli naţionale cu destin apro- 
piat şcolii noastre muzicale, Sabin Drăgoi 
a rămas fidel chemării de compozitor al 
poporului său, pe care şi-a lămurit-o firesc 
si neșovăit în actul însuși de comuniune 
cu viaţa și cu arta românească. Moştenind 
de la părinţi harul ales de a se bucura de 
cîntec, Sabin Drăgoi a aflat în versul si în 
viersul bănăţean şi transilvan acel „nixus 
formativus“ din care se va zămisli propria 
artă. Zilele acestea, în care stihia deslăn- 
uită a naturii ne-a întîmpinat sufletele 
pentru pierderea a doi eminenti promotori 
ai muzicii noastre, o pagină de amintiri 
creionată cîndva de Sabin Drăgoi îmi re- 
vine în gînd: „Era seara de ajun. Seara 
mare. Și eram de cinci ani. Afară, un ger 
aspru si sec. Zăpada căzută gros de cîteva 
zile reflecta cu miriade de sclipiri lumina 
lunii. Din cînd în cînd se auzea ritmul du- 
belor din depărtare, amestecat cu lătratul 
cîinilor îngrijoraţi de acest zgomot neobiş- 
nuit. Erau colindătorii care acompaniau pe 
lăutarul ce cînta marsul lor. Din cînd în 
cînd chiuiau toţi deodată pe acelaş ritm, 
un semn ce servea de avertisment pentru 
casele de care se apropiau. Deodată tă- 
cere. Au intrat la Lochitä în casă. Mai 
sunt opt case pînă la noi. Nu mai aveam 
astîmpăr. Cu cît dubasii se apropiau cu 
atît deveneam mai agitat, mai nerăbdător. 
În sfârşit dubele băteau tot mai tare. Au 
intrat în curte. Scîrțiitul lăutei se pierdea 
în glasul dobelor. La fereastră bătu cineva 
şi se auzi întrebarea : Unchiule Vasile, ne 
slobozi cu duba în casă? Veniti răspunse 
tata căci slobozirea este privilegiul capului 
familiei. Atunci, acompaniati de ritmul 
dohei, cîntară în tindă : „Scoală gazdă nu 
durmire, căci nici noi nu am dormitu, hole- 
runda, lerui doamne“. 

Astăzi, după mai bine de o jumătate de 
veac de trudă pe ogorul artei româneşti, 
Sabin Drăgoi doarme cu conștiința dato- 
riei împlinite, lăsînd un nobil testament 
generaţiilor la a căror formare a contribuit, 
cu tot plinul inimii sale mari ca acestea 
să poarte mai sus fäclia vieţii si a artei. 
Simtind înlăuntru chemarea de a pune 
umărul la ridicarea edificiului muzicii 
noastre moderne, imperativ susținut prin 
creaţii de structurală înnoire estetică si sti- 
listică, precum „Divertisment rustic“, „Mi- 
niaturi“, corurile „Trandafiri de pe ră- 
zoare“, „Bănăţeană“, „Idilă bihoreană“, 


operele „Năpasta“, „Kir Ianulea“, „Horia“, 
oratoriul „Constantin Brîncoveanu“, ,,Co- 
linde“, Dansuri, Octetul, cantate, Sabin 
Drăgoi a văzut în diferitele laturi ale 
activităţii artistice momente ale unui pro- 
ces unic. În concepţia sa, creaţia cultă 
reprezintă o prelungire firească a însuși 
folciorului, un foc ce arde cu strălucire mai 
vie pe vatra artei strămoșești. 

Celui care s-a entuziasmat şi ne-a entu- 
ziasmat pentru minunatele o mie de mio- 
rite, celui care a adăogat la acestea încă 
o mioriță si nu mai prejos decit ele, îi 
aducem astăzi un ultim şi adînc simţit 
omagiu, promitindu-i că-i vom urma exem- 
plul şi continua strădania. 


Vasile TOMESCU 
x 


Ne despărțim astăzi de Maestrul Sabin 
Drăgoi. În sensul străvechiului cuvînt ro- 
mânesc al marii treceri el pleacă, meta- 
foric, pe calea cea lungă, lungă fără umbră. 
din ţara cu dor în ţara fără dor, din ţara 
cu milă în ţara fără milă, spre a se in- 
tegra în marele neam al strămoşilor si a 
veghea împreună cu ei asupra destinelor 
noastre. 

În sensul gîndirii moderne, ca orice marc 
înaintaş, rămîne printre noi prin faptele 
sale, prin creaţia sa, prin gîndirea şi ope- 
rele sale. 

În rîndurile înaintaşilor el ia locul ce i 
se cuvine prin legăturile sale cu pămîntul 
natal şi cu locurile unde şi-a desfăşurat 
cea mai bună parte a activităţii, alături 
de cei ce în Banat au prețuit patrimoniul 
popular și au citit în el ca într-o carte 
pentru a descoperi marile virtuţi ale nea- 
mului nostru. Alături de Eftimie Murgu, 
de Damaschin Bojincă, de Simion Man- 
giuca, de Atanasie Marinescu si în urmă 
de bunul lui prieten de care ne-am despar- 
tit atît de curînd, de Tiberiu Brediceanu. 

Pretuitor al traditiei, admirator al crea- 
tiei artistice populare, Maestrul Sabin Dră- 
goi a dedicat o jumătate de veac de muncă 
susținută culegerii şi punerii în valoare a 
muzicii noastre populare. 

Cuprinzînd aproape toate drumurile cîn- 
tului popular, atenţia lui s-a îndreptat în 
chip deosebit spre ceea ce considerăm azi 
o culme a muzicii și poeziei noastre me- 
dievale, spre colinde, ca spre un mare 
monument al tradiţiei artistice românești. 

Cele 303 colinde din valea Mureşului, 
înmănunchiate în volume sînt una din căr- 
tile de temelie a folcloristicii românești. 
Completate în anii din urmă cu alte peste 
cinci sute, transcrise cu migală şi pregă- 
tite cu atenţia cu care şi-a prezentat ma- 
estrul Sabin Drăgoi pentru tipar, toate lu- 


crările sale, ele vor apare foarte curînd 
într-o nouă colecţie, la Editura pentru li- 
teratură, inaugurind poate o nouă etapă 
în tipăritura cărţii folclorice româneşti. 

Cunoaşterea profundă a vieţii celor dela 
care a cules cîntecele, a vieţii lor muzicale 
înainte de toate, adînca înţelegere a aces- 
tor cîntece care constituiau primul strat, 
stratul cel mai profund, al propriei sale 
formaţii muzicale, spiritul fin de analist, 
au permis Maestrului Sabin Drăgoi să facă 
valoroase consideraţii interpretative asupra 
muzicii noastre populare. 

Culegerile şi studiile sale îl aşează deci 
în pleiada marilor noștri folcloristi muzi- 
cali alături de D. G. Kiriac, de Constantin 
Bräiloiu, de G. Georgescu si de G. Breazui. 

Această grije če integrare a tradiţiei 
valoroase în contemporaneitate dă sensul 
profund a compozițiilor macstrului Sabin 
Drăgoi, a minunatelor sale prelucrări co- 
rale, a creaţiilor simfonice, a operelor sale 
în care în acelaşi spirit, creaţia muzicală se 
îmbină cu cele mai de seamă creaţii ale 
literaturii noastre, cu marile monumente 
ale trecutului nostru istoric, a înțelepciunii 
populare. Membru corespondent al Acade- 
miei Republicii Socialiste România, Direc- 
tor al Institutului de Etnografie şi Folclor, 
maestrul Sabin Drăgoi a făcut ca sub 
competența si înteleapta sa conducere să 
adune în colecţiile sale cele mai înalte, si 
în orice caz cele mai de seamă valori ale 
tradiției noastre folclorice expusă degra- 
dării în contruntarea lor cu vremea. 

Folcloristii le sistematizează acum si le 
pregătesc pentru a constitui corpus-ul fol- 
clorului românesc, operă monumentală care 
va cuprinde ceea ce a ajuns pînă la noi 
dintr-un mileniu de creaţie folclorică ro- 
mânească şi care va constitui marele tezaur 
al creaţiei noastre populare. 

Sub oblăduirea părintească a maestrului 
Sabin Drăgoi, institutul a realizat impor- 
tante studii asupra muzicii, literaturii şi 
dansurilor populare româneşti, asupra in- 
ctrumentelor populare, cîntecelor epocii, 
cîntecelor lăutăreşti, obiceiurilor, basmelor, 
pentru a nu aminti decît unele, a realizat 
bibliografia exhaustivă a Einografiei si 
Folclorului românesc al cărui prim volum 
a apărut anul acesta, cea dintîi lucrare de 
acest gen si de aceste proporții pentru do- 
meniul științelor umaniste din ţara noastră. 

Sub conducerea sa, prestigiul Institutului 
a crescut necontenit în ţară si în sirăină- 
tate. În anul 1959 s-a inaugurat la noi 
primul concurs internațional de folclor mu- 
zical, maestrul Sabin Drăgoi fiind ales 
membru în biroul executiv al Consiliului 
Internaţional de muzică populară. 


Mihai POP 


NICOLAE URSU 


1905 — 1969 


Un pasionat slujitor 
al muzicii corale bănăţene ” 


Cei care cu știința şi convingerile de care era capabil 
la vârsta primelor încercări artistice vedea în Ion Vidu 
supremul ideal, avea să devină, prin dragostea pentru 
profesie şi printr-o muncă fără preget, slujitorul muzicii 
populare și al corului bănăţean: Nicolae Ursu. Căci, 
înflăcănată de patriotism, semnificativă pe planul este- 
tioului hrănit de valenţele sufletești și expresive ale 
cîntecului popular, arta ui Vidu este rezultanta firească 
a factorilor ce constituiau mediul specific al muzicii 
bänätene. 

Niciunde într-altă parte a țării, cintecul si jocul, mu- 
zica auzită la strană, corul sau fanfara, intrate adînc 
în mediul țărănesc, mu au fuzionat parcă atât de strins, 
constituind, fiecare în parte şi toate la un doc, căile 
firești spre anta cultă. De ele a beneficiat şi Nicolae 
Ursu, care, născut în comuna Șanovița din apropierea 
Lugojului, avea să se pătrundă de copil de frumusețea 
cîntecelor de dor, atît de pasionate ale fetelor și fläcäilor 
din sat, de vitalitatea și strălucirea, aproape festivă, a 
melodiilor de dans bănăţean ; bătrînii satului i-au tăl- 
măcit sensurile mai subtile și aproape uitate ale cîntece- 
lor vechi, iar de la tatăl său a deprins și mînuirea gla- 
surilor și a fnfloritunilor «complicate ale cîntă;  cultice ; 
corul, implicat în toate momentele mai înse nate ale 
vieţii rurale, avea să-l cunoască de timpuriu și, într-un 
fel sau altul, de acest 'organism — fenomen pe jumătate 
folcloric, pe jumătate profesionist — avea să-și lege mai 
tîrziu toate aspiraţiile şi strădaniile pe tärimul creaţiei. 

După terminarea liceului la Lugoj (prilej de a fi în- 
tr-un contact și mai apropiat cu mișcarea din preajma 
lui Vidu), studiile muzioale făcute la Conservatorul din 
Cluj (între 1924 şi 1928) cu Traian Vulpescu, Marțian 
Negrea și Augustin Bena îi deschid alte perspective decât 
cele ale mediului copilăriei. 

Lungi ani de profesorat (1925—1946), în liceele din 
Cluj si Timișoara, îl iconsaoră acelei cariere pe care au 
urmat-o atiîtia dintre muzicienii noștri, carieră plină de 
muncă si de sacrificii dar nu în aceiași măsură şi de 
satisfacţii. Contactul cu școala, ou această primă treaptă 
a „muzicalizării“ individului, a avut însă meritul de a-i 
arăta cu claritate lui Nicolae Ursu care sînt imperativele 
imediate ale educaţiei și cerinţele nedisimulate ale artei. 
Totodată, dirijind an de an coruri şcolare, ca şi alte 
coruri timișorene, va pătrunde tainele — nu puţine pen- 
tru cine priveşte cu seriozitate complexitatea acestei for- 
matii dintre toate cea mai simplă dar şi mai închegată 


*) Aceste fugare creionări la opera lui Nicolae Ursu, 
din partea celui ce ia fost cîndva învățăcel, au fost 
surprinse de nemiloasa veste a morţii compozitorului. 
îndurerat, închin aceste rînduri memoriei sale, cu cre- 
dinta că oameni ce l-au cunoscut, prețuit și iubit, o 
vor păstra de-a pururi neștearsă. 
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sub raportul resurselor, îndemnind la continuă exigenţă, 
la 'cumpătare şi cumpănire în utilizarea acestora. 

Dedicindu-se fără întrerupere muncii didaatice, Nicolae 
Ursu urmează pas cu pas gradele calificării profesionale 
(obține, în afara acelora muzicale, şi titlul de Doctor în 
drept, la Universitatea din Cluj). Începînd cu anul 1946, 
cînd predă armonia ila Conservatorul din Timișoana, con- 
tinuînd a deţine catedrele de foldlor, teorie și dirijat 
coral (tangential, istoria muzicii și forme) la Școala 
medie de muzică și devenind în 1962 lector, conferenţiar 
la Facultatea de muzică a Institutului Pedagogic, și-a 
desfășurat eforturile în sînul învăţămîntului muzical de 
specialitate, făcîndu-se şi în această ramură cunoscut în- 
tregii opinii muzicale. 

Ca dascăl, adevărata sa chemare cred că a consti- 
tuit-o predarea folclorului (ceea ce nu micşorează 
meritele sale în familiarizarea cu principiile teoriei a 
atitor discipoli sau în introducerea în tainele dirijării 
corale). Capacitatea de a comunica, în cunoștință de 
cauză, elevilor săi datele noii științe a folcloristicii — 
şi aceasta, mai cu seamă în anii din urmă cînd o catedră 
de foldlor, altă dată doar visată, a devenit o realitate — 
s-a afirmat “treptat. Culegător pasionat al cintecelor bă- 
năţene, dar şi transilvănene el a înțeles însemnătatea 
ambistică și științifică a cunoașterii şi conservării acestui 
inestimabil fond anonim. Efortul său se fnscrie cu cinste 
în mişcarea pe care o ünitiaserä un D. G. Kiriac, Gh. 
Cucu, Tiberiu Brediceanu şi mai apoi Bela Bartok, Sabin 
Drăgoi, G. Breazul si Constantin Brăiloiu și pe care o 
continuă proprii săi colegi Ilarion Cocișiu, Tiberiu Ale- 
xandru, Emilia Comisel, Gheorghe Ciobanu ș.a. Mate- 
rialul astfel tnanscris, sistematizat şi studiat constituie 
acele volume cu un titlu preferenţial pentru autor: con- 
tribuţii monografice. Sînt date la iveală astfel „Contri- 
butii la monografia comunei Sîrbova“ (1939) a comunei 
Mäguri-Cluj (1940), a comunei Ohoba-Bistrita (1956) (o 
contribuţie monografică, încă inedită, are în vedere co- 
muna bănăţeană Nadăș). 

Primele două Monografii au primit o 'continmare 
prestigioasă şi de răsunet, fiind distinse cu Premiul „C. 
Rădulescu-Codin“ al Academiei Române (1942), raportor 
fiind George Enescu. 

Chiar și numai aceste titluri denotă o atitudine știin- 
țifică față de cercetarea folclorică, într-o vreme în care 
apostolatul marilor noștri folcloristi era încă anonim, dar, 
iminent pericolul amatorismului, al 'empirismului. Se pre- 
conizează, astfel, o cercetare sistematică a vetrei antistice 
a cîte unui sat, „releveul“ său folcloric complet, în su- 
prafatä şi în adincime, corelat ou «efortul altor specia- 
listi (rezultind volume separate cu aaracter literar, etno- 
grafic, sociologic 'etc.). Este metoda monografică preco- 
nizată atunci și chiar impusă cu suooes de Dimitrie Gusti, 
metodă pe care Nicolae Ursu o adoptă, nu în direct 
contact cu această şcoală ci ghidîndu-se mai ales de 
unele principii asemănătoare ale Institutului Social Ba- 
nat-Crisana. 

Fără îndoială, tucrarea fololoristică nu numai cea mai 
amplă dar şi cea mai realizată în spiritul exigenţelor 
actuale este culegerea „Cîntece și jocuri din Valea Al- 
măjului“ (340 de melodii cu texte și un studiu intro- 
ductiv, apărută ła Editura Muzicală în anul 1958, sub 
patronajul Institutului de Etnografie și Folclor şi bene- 
ficiind de o prefaţă a maestrului Sabin Drăgoi.) Valo- 
roase prin materialul ce-l cuprind sînt și cele două cu- 


legeri inedite: „200 doine, cîntece și jocuri din Andeal 
şi Banat“ și „600 colinde și cîntece de stea din Ardeal 
și Banat“. 

În studiile introductive amănunțite ce preced culege- 
rile ca şi în broşura publicată în anul 1942 de către 
Institutul Social Banat-Crişana (în care sînt cuprinse 
metoda practică şi cîteva sfaturi utile pentru culegerea 
folclorului) „Nicolae Ursu îşi definește poziția față de 
rostul ştiinţific al folcloristicii. În consensul ideilor epocii 
— cărora folcloristul bănăţean le-a rămas în general 
credincios — atrage atenţia asupra rosturilor artistice și 
etico-patriotice a acțiunii de culegere a folclorului. 
Acestor deziderate la care, neîndoios ar fi subsoris si 
sfirsitul de secol XIX li se adaugă tot ansamblul de 
principii și metode ce constituie „armătura“ sistemati- 
zării și studierii după principii moderne, pornind de la 
fenomenul folcloric cu conexiunea sa intimă, legică, 
dintre vers și viers, dintre melodie și spiritul modal, 
dintre ritm, arhitectonică, structura limbii şi sistemul de 
versifioatie. Filiaţia acestor principii în metoda de cer- 
cetare a lui Nicolae Ursu poate fi urmănită — cum 
însuși o mărturisește — pînă la sursă; concepția şi me- 
toda lui Bela Bartók. Dar, Nicolae Ursu acceptă, ca 
necesare faţă cu specificul folclorului nostru, şi corec- 
tivele aduse de Sabin Drăgoi metodei de cercetare (din- 
tre care, cel mai concludent este acela al sublinierii prin 
sistemul de notație a paralelismului major-minor, finalele 
la oare se recurge fiind so/:pentru melodiile majore și 
mi pentru melodiile minore). 

„Asemeni mai tuturor folcloristibor de acum cîteva 
decenii, Nicolae Ursu „dubla“ prin această activitate a 
culegătorului și sistematizatorului produsului popular, pe 
compozitor, împlinea necesitatea așezării substanței unei 
muzici culte pe idiomul ancestral, deplin cristalizat, al 
culturii folclorice. Și din acest punct de vedere, al po- 
zitiei faţă de modalitatea invenţiei, care se reduce la 
un aport mai ‘putin însemnat de „originalitate“, implică 
în schimb o sarcină, care deși de o altă matură, nu este 
mai puţin anevoioasă. Este necesitatea selectării materia- 
lului, prin prisma semnificației sale intrinsece (autenti- 
citate foldlorică, deci dialeotalä şi genuistică, expresivi- 
tate melodico-ritmică şi imagine a conţinutului literar 
pe care compozitorul îl vede necesarmente implicat în 
respectiva variantă şi nu în vaniantele sau altele dintre 
exemplarele puse în joc de legea folclorică a circulaţiei 
textelor). O a doua necesitate este aceea a intuirii și 
stabilirii eficacitätii respectivului exemplar folcloric în 
cadrele obţinute după „prelucrare“. Dintre acestea, nu 
de puţină importanţă (dar nu singurul !) este cadrul ar- 
monic ce poate fi atribuit unui conduct orizontal, mo- 
nodic prin esența lui. 

A fost comparată pe drept această muncă cu aceea a 
bijutierului, care are a găsi mestematei folclorice o mon- 
tură pe măsura fnumusetii ei; dar merg mai departe, 
spunînd că, încă în starea sa naturală, piatra „brută“ a 
cîntecului popular trebuie să sugereze compozitorului 
maniera de prelucrare, deducerea din ea însăși a viitoa- 
relor valori expresive, asemeni șlefuitorului ce găseşte 
în forma pietrei traseele ce le va urma, liniile ce-i vor 
răsfrînge mai bogat luminile, îi vor înzeci și însuti 
culorile. 

Că Nicolae Ursu și-a însuşit ambele laturi ale înde- 
minärii componistice, aceea de slefuitor şi de montor, o 
dovedesc multe dintre piesele sale corale. Între toate 


însă, credem că se impune, atingând nivelul unei pagini 
de antologie, cîntecul „Lino, Leano“. Mai întîi, alegerea 
cintecului este fără cusur: e de o concizie și o simpli- 
tate a expresiei pe care arta populară o înfățișează 
uneori creatorului cult aa un model desävirsit, ca pe un 
produs finit, rafinat, trecut prin decantările timpului si 
ale unui gust ancestral. O „semi-cadență“ a primului 
rînd melodic, o cadență pe finala propriu-zisă a rindului 
melodic următor — variantă a primului, un refren ter- 
minat pe treapta a doua (refren de dimensiuni moderate, 
potrivit așezate în întreg, contrazicind parcă acea dez- 
voltare a elementului ce-l făcuse pe Bantok să denu- 
mească stilul bănățean ca „dialect al refrenului“), ex- 
pansiune scurtă, apoi, a ultimului rînd melodic cu ime- 
diata sa cădere în trepte, prefigurată intonational în 
rîndul al doilea. O simetnie interioară a unui cântec 
totuşi liber în structura sa ritmică (libertate pe care 
compozitorul o subliniază prin numeroasele coroane-sus- 
pensii), a permis încadrarea fiecărui rînd melodic în 
cîte trei măsuri. Această misurare a structurii ritmico- 
arhiteatonice a coincis și cu intențiile responsoriale dis- 
crete realizate la vocile inferioare melodiei, fapt pentru 
care și sunetele de popas cadential — de o lungime 
liberă — s-au încadrat, în trei din momente, în măsura 
de patru timpi, corespunzind pasului în optimi ale răs- 
punsului, 

Armonizarea însăși are parcă un principiu generator 
în amintita sugestie imitativă (vezi, debutul tenorului si 
al basului). (Dacă debutul în unison al alto-ului cu 
sopranul și apoi evoluţia în terţe decurge din spiritul 
melodiei, replica, şi ea unisonă, a tenorului și basului 
este o intervenţie mai mult polifonică decit armonică, 
imprimind de la început premisele unei tratări corale 
specifice), Totodată, se impune o urmărire, în paralel 
şi în oblic a cîte unei perechi de voci, cu deosebire a 
sopranului şi a tenorului, procedeu de altfel oaraiate- 
ristic pentru scrisul compozitorului. 

Valoarea acestei piese rezidă în firescul armoniei — 
un firesc ce nu-l desminte pe acela al melodicului, nu-l 
bruschează prin truvaiuri antificioase. Singurele inflexiuni 
cromatice sînt cea modală (prin falsă relaţie) din mă- 
sura a doua și cea tonală din măsura a cincea. Punctul 
culminant — căci există unul în chiar această arhitec- 
tonică miniaturală — se plasează în refren și este sub- 
liniat prin acordul nonei de dominantă. Prin firescul 
armoniei, prin economia mijloacelor ei (vezi, începutul, 
oscilând numai între două si trei voci) prin relația dintre 
aceasta, melodie și sensul textului literar, „Lino, Leano“ 
apare de o clasicitate ce ne duce cu gîndul la un lied 
de Schumann. Numai că, păstrind principiile clasice ale 
articulărilor formei prin armonie, adecvarea verticalului 
la melodia folclonică constituie o garantie suficientă a 
surprinderii specificului intonational folcloric şi, în afara 
inflexiunii cromatice pe care o socoteam modală, poate 
că și relaţiile treptelor VI (VI?)—III—IV din măsura a 
zecea reuşesc să aducă în culoare „pigimentarea“ oferită 
de același concept modal. 

Cu puţine elemente, dintre care răspunsul cvasi-imitativ 
la distante mai scurte și mai îndepăntate, modificări in- 
tervalice ale melodiei, un acompaniament combinat din 
„țiitura“  daotilică lăutărească, sincopa (aceasta dedusă 
din însăși melodie) și contratimpul, se naște dinamicul 
„Joc de doi“. De remarcat este însă că ultima expunere 
a melodiei duce şi la o ultimă expansiune, în unison, 
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a sopranului, alto-ului și basului, în timp ce tenorul 
suprapune motivul sincopat din melodie. 

Segmentul final al acestei code (pregătită încă mai 
înainte prin parcurgerea regiunii subdominantice si be- 
mol) cunoaște concomitenta, pentru un timp dar cu o 
deosebită sugestivitate, a tonicii fa, menținute de sopran, 
cu un acord de nonă micşorată ; re bemolul, acest element 
cromatic, nu este altceva decît sunetul modificat prin 
alterare coborîtoare, pe care îl pretindea pendularea 
subdominantică din coda primei părți, element amînat 
cu efect pentru sfîrsitul piesei... O ultimă si decisivă 
probă a sentimentului unității! 

Precedată sau urmată în timp de alte lucrări corale, 
în care problemele specific muzicale sau de relație cu 
textul poetic își găsesc rezolvări complexe, lucrarea ana- 
lizată rămîne un prototip al viziunii creatoare, un mă- 
nunchi de sugestii şi soluţii. 

Consecvent unei maniere de lucru instaurate mai de- 
mult în muzica noastră corală, aceea de tratare în forme 
adecvate a citatului folcloric, forme de nu prea mare 
întindere si cu dezvoltări minim necesare, Nicolae Ursu 
adoptă, în ceea ce priveşte înmănunchierea în ciclu, pe- 
rechea cîntec-joc a înaintaşilor, dar extinde în același 
timp contrastul de mişcare si caracter la principiul mai 
evoluat al suitei. Mărturie stau cele patru „Suite bănă- 
țene” axate fiecare pe un fond de idei de gen folcloric, 
sau de particularitate dialectală, bine determinată; 
Suita I-a „lirică”, Suita a [l-a „pastorală”. Suita a HI-a 
„ceremonială“, Suita a IV-a „almăjana”, 

Din confruntarea cu tradiția ca și din alăturarea per- 
manentàä la efortul compozitorilor bănăţeni Sabin Drăgoi, 
Zeno Vancea, Vasile Tjac, Eugen Cuteanu, Filaret Barbu, 
de a creia o muzică națională prin tocmai sublinierea 
unor trăsături regionale pregnante, a rezultat un aport 
propriu al autorului, cu o pecete stilistică indiscutabilă. 
Dintre toţi, poate, identificarea lui Nicolae Ursu cu 
acest ideal — hrănit şi de cunoașterea obiectivă pe calea 
activităţii folclorice — este desävirsitä. De aceea, unele 
particularitäti de limbaj, în tratarea dialectului popular 
bănăţean si le-ar putea revendica. 

De o structură întrucîtva singulară față cu graiurile 
folclorice din alte părţi ale tării, dialectul bănăţean cu- 
noaşte — dacă nu în totalitate, cel putin într-o însem- 
nată parte a sa — o timpurie încorporare a tonalitätii 
major minore occidentale în modurile autentice si stră- 
vechi. Deai prima din sarcinile pe care şi le-a propus 
a le rezolva compozitorul a fost aceea de a trata cîn- 
tecul şi jocul într-o manieră potrivită. Dacă fundamentul 
armoniei utilizate de către Nicolae Ursu este unul tonal, 
corectivele modale sînt și ele de la început sezisabile, 
nu însă la modul ambiguu, eterogen ci la nivelul de 
unitate la care însuși cîntecul bănăţean cunoaşte o asi- 
milare perfectă a celor două sisteme intonationale apar- 
tinind a două zone de ethos şi etnie muzicală. Mai 
acuzată însă sub aspectul autenticității se vädeste a fi 
intonatia de secundă mărită (un dat tot atît de propriu 
Banatului ca, pe plan arhitectural, amploarea refrenu- 
lui). Unele similitudini: cu muzica balcanică atestă origi- 
nile străvechi ale acestui tip de intonatie. O dovadă în 
plus o oferă analiza multiplelor situaţii în care se 
manifestă secunda mărită, toate cazurile denotînd o 
apariţie a secundei mărite în momentul trecerii de la 
starea majoră la cea minoră, cu rolul de a întări ca- 
denta, atît de frecventă, pentru sud-vestul ţării pe 
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treapta a doua a modului. Departe de a fi ocolit o 
atare caracteristică, Nicolae Ursu o integrează mai tu- 
turor părţilor „doinite“ ale corurilor sale („Sus pe Se- 
menic“, „Bădiţă fecior hain“, „Bade, bade și iar bade“ 
recurgînd la soluții armonice ingenioase ce alătură 
nemijlocit acorduri majore cu altele minore ca şi unele 
trepte „modale“ ce nu impun cu obligativitate relaţiile 
armoniei clasice. 

Ceea ce frapeazä în unele melodii bänätene și cu 
deosebire în acelea de joc este paralelismul „tonalită- 
ților“ majore, în raport de două cuvinte, legate prin ton 
întreg. Evident, muzica populară necunoscînd procedeul 
modulatiei, trecerea se realizează printr-o „mutație“, 
deobicei de la tonul superior la cel mai grav în cercul 
cvintelor şi prin revenirea, în final, la tonul inițial. 
La Ursu, procedeul se întîlneste în jocul „Iedera* și cu 
implicaţiile modale acuzate în jocul din „Lină şi Gher- 
ghină“ (sol mixolidic — fa lidic — cel din urmă cu 
o sezisabilä tentă bihoreană). 

Frecventa cadență pe treapta a doua a scării, carac- 
teristică Banatului ca si folclorului românesc din alte 
părți, cadență ce atrage de multe ori și o modificare 
a modului, se întîlneşte în practica lăutarilor ca o semi- 
cadență cu acord de dominantă (chiar în cazurile de 
încheiere definitivă a pieselor). În corurile lui Ursu, 
această poposire pe treapta a doua este concepută une- 
ori în spiritul său modal, dar, de cele mai multe ori, 
în conformitate cu practica instrumentală populară, ceea 
ce prilcjuieste compozitorului o circumsoriere a unor 
cadente în sfera armonică a dominantei. O interesantă 
extindere a acestei trăsături armonice la arhitectonicà 
se manifestă în scurtele introduceri ce preced solo-urile 
lirice, un fel de preludieri în tonalitatea dominantei. Gom- 
pozitorul găseşte de fiecare dată o formulă deosebită : 
evoluţie cromatică în „Lină și Gherghină“, funcţie „leit- 
motivicä* (prin apariţie repetată și dispunere în major 
sau minor) în Suita a I-a, redusă întreaga funcție do- 
mimantică la un singur acord de nonă într-o pante a 
Suitei a III-a. 

Dacă rolul şi struotura acestui mic preludiu cunoaşte 
variate aspecte arhitectonice şi anmonice, nici modul de 
dezvoltare motivică al unor piese (ou deosebire al jocu- 
rilor, mai puţin legate de alcătuirea strofică) nu este 
tot timpul aceeaşi. De la aspectul mai elaborat, preferat 
în „Ca la Brebu“, cu predilectia pentru variaţia de tip 
cromatic, dezvoltările predilecte în ultimele coruri (de 
pildă, în „Nu mă călca mindro pe picior”) sint acelea 
bazate — în linia melodică și în contramelodiile con- 
ductului principal — pe variantele folclorice, aceste dez- 
voltări fiind mai în firea materialului utilizat. 

Diferitele aspecte sub care elementele de formă şi de 
limbaj sînt prezente în creaţia lui Nicolae Ursu se gru- 
pează şi se regrupează în vintutea unui echilibru între 
principiile olasice și autenticitatea materialului la care 
apelează. Asimilarea celor două orizonturi de expresie 
si manieră nu însemnează absorbţia sau lichidarea unuia 
prin altul, ci apariţia unei calităţi noi, convingătoare. 

Este cert că evoluţia lui Nicolae Ursu este aceea de 
pătrundere tot mai adincä în universul cintecului popu- 
lar, evoluţie contribuind la limpezirea unei concepţii 
creatoare, la sporirea eficienţei scrisului compozitorului 
și la precizarea unui stil propriu ce-l situiază pe repre- 
zentantul muzicii bänätene de astăzi printre fruntașii 


artei noastre corale. GHEORGHE FIRCA 


SECVENȚE PARIZIENE 


Zilele muzicii contemporane 


Sint patru zile consacrate, pe rînd, lui Edgard Varèse, 
lannis Xenakis, Luciano Berio și Pierre Henry, precum 
si una de filme muzicale documentare în legătură cu 
fiecare din cei patru. 

Contribuţia artistică interpretativă : cele două orchestre 
simfonice ale radio-televiziunii, trei ansambluri instru- 
mentale de cameră, două grupuri corale de solişti și de 
copii, de la radioteleviziune, un mănunchi valoros de 
sclişti vocali, instrumentali şi dirijori. De asemeni: cu- 
noscutul „Groupe de Recherches Musicales” O.RTEF, 
grupul „Animation, Rechenches, Confrontation de la 
Muzeul de Artă Modernă, Cinemateca şi, în sfîrşit, cea 
mai îndrăzneață, „Equipe de Mathématique et Automa- 
tique Musicales" (l'EMAMu) fondată de Iannis Xenakis. 
Au avut loc oincisprezece manifestări muzicale : concerte 
de sală, urmate la sfîrşit de întîlniri şi discuţii cu com- 
pozitorii şi dirijorii ; audiții de muzică înregistrată, iarăși 
cu discuţii, la Muzeul de Antă Modernă. La acestea se 
adaugă interviurile, dezbatenile şi convorbirile animato- 
rilor cu compozitori și muzicologi înainte de concert si 
între pauze, toate retransmise în direct pe două pro- 
grame. 

Ziua Varese, la Muzeul de Artă Modernä — h 14 
audiție de înregistrări și de muzică electromagnetică : 
Amériques, Déserts, Poème électronique; h 18 concert : 
„Densité 2,5 (flaut J. Castagnier) şi, aceeași piesă, la 
„unde Martenot“ (Fr. Deslogers), o adevărată revelație 
din punct de vedere al supletii sunetului şi expresivi- 
tății în această interpretare. Între pauze dezbatere: A. 
Jolivet, P. Schaeffer, I. Xenakis, pe subieatul Varèse 
precursorul. Seara concert la Théâtre de la Musique. 
„Ensemble Ars Nova“, dir. Marius Constant. În pro- 
guyam: Octendre, pentru opt instrumente; Hyperprisme 
pentru orchestră mică şi percuție: Équatorial, pentru cor 
şi ansamblu instrumental ; Offrendes, pentru Soprano şi 
orchestră de cameră ; Jonisation, pentru 13 percutionisti : 
Arcana pentru orchestră mare. A fost o adevărată apo- 
teoză a operei lui Varèse, pe cît de redusă aantitativ, 
pe atit de revoluţionară şi expresivă. Ea a prefigurat — 
deși numai instinctiv — acea muzică nouă care pleacă 
de la „izvoarele operaţiunilor mintale ale compoziţiei“ 
(Xenakis). Din aceste concerte și din foante bogatele 
comentarii la radio şi în presă Varăse apare azi ca un 
muzician revoluţionar înţeles de un mare public, care-l 
aplaudă cu căldură neostentată, echivalentă cu o jude- 
cată de valoare. Dintr-o astfel de prezentare densă și 
cvasi-integrală a acestei opere se vede clar cum în fie- 
care lucrare compozitorul își pune probleme noi de 
transformare a limbajului muzicii, probleme care azi, la 
Xenakis şi la adepţii săi, iau dimensiuni fiilosofico-știin- 
tifice ce anunţă o mutație artistică epocală. 

Ziua Iannis Xenakis — grec, născut la Brăila în 1922, 
se întoarce în patria sa la virsta de zece ani; studii 
muzicale paralel cu liceul și politehnica — inginer. În 
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timpul războiului este partizan antifascist; în 1945 este 
rănit, internat în lagăr şi condamnat la moarte. În 1947 
izbuteşte să ajungă în Franţa, unde lucrează cu Le Cor- 
busier ca inginer şi compozitor. Este căsătorit cu o ro- 
manoieră, eroină a rezistenţei franceze. Reprezintă azi 
direcţia cea mai de avangardă în muzică: unirea giîn- 
dirii ştiinţifico-matematice cu cea muzicală pe baza unei 
estetici ce ar acorda tendința de non-structurare din 
sfera fizicului cu tendința spre structurare din domeniul 
esteticului. Implicațiile acestei teze în filosolie şi în 
teoria limbajului muzical sînt adinci, extrem de com- 
plexe. Dar compozitorul Xenakis vrea să fie artistul 
contemporan şi al artei peutru mase. Tineretul este pu- 
blicul său în mod cvasi-exclusiv. Este aproape zeilicat. 
Modestia ce-l caracterizează se uneşte în el cu cele mai 
mari idealuri ale omului. Cum ora firesc pentru un mu- 
zician care este în aceeași măsură și un gînditor extrem 
de original în sfera esteticii, ziua Xenakis a început cu 
o „convorbire-dezbatere“ (la Muzeul de Artă Modernă) 
între membri ai „Echipei M.A.Mu“ si între aceștia si 
public. Baza discuţiilor a fost un fel de „Manifest“, în 
rezumat, redactat de Xenakis și citit de acesta, ex- 
punând ideile asupra raporturilor noi dintre muzică, filo- 
sofie şi ştiinţele naturii, asupra scopurilor și direcțiilor 
în cencetärile propuse, de la creaţie pînă la educaţie 
muzicală, asupra metodelor matematice în sfera muzicii. 
Este vorba în esență de o adincă întrepătrundere între 
muzică și ştiinţă în general. În cadrul discuţiei părerile 
nu au fost totdeauna în consonanţă, în special la esteti- 
cioni şi pedagogi. Viziunea nouă propusă de „Echipă e 
de o asemenea importanţă şi amploare încît propunem 
cititorului să se documenteze din sursă directă — ma- 
terial ce va apare: 1) în Revue Musicale într-un număr 
special în cursul lunii decembrie, cu texte inedite ale 
compozitorilor, analize de opere, studii, dări de seamă 
ale dezbaterilor și convorbirilor cu publicul, critica dis- 
cului şi filmului, toate indicaţiile asupra aparatelor si 
mijloacelor electro-acustice folosite; 2) într-un „Carnet 
critic“ al aceleiași reviste, conținînd o documentare com- 
pletă asupra manifestărilor, o dare de seamă oră cu oră 
a „zilelor“, o revistä a presei. 

Concert Xenakis „Ensemble Instrumental de Musique 
Contemporaine“ sub conducerea lui Konst. Simonovitch. 
În program Suite des suppliantes, pentru zece instru- 
mente, extrasă dintr-o muzică de scenă foarte recentă 
pentru „Orestia“ lui Eschile; Nomos Alpha pentru vio- 
loncel (solist Jaques Wiederkehr) — o piesă mai veche 
dar reprezentativă. Posibilităţile violoncelului sînt de- 
päsite în fiecare moment. Rămîne totuși profund mu- 
zicală, de o frumuseţe severă, încordată; Analogiques 
A şi B pentru nouă coarde și bandă magnetică; apoi 
cunoscuta Fonta, pentru pian (solist G. Pludermacher), 
două trompete și trei tromboni, o adevărată minune ca 
efect instrumental (alămurile în special) şi artistic nou. 
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Concertul orchestrei nationale O.R.T.F. sub conaucerea 
lun Lukas Foss, compozitor, pianist, profesor şi șef de 
orchestră, din S.U.A. 

În program: Metastasis, pentru orchestră ; Bohor, mu- 
zică electronică, în care posibilităţile cinematico-sonore 
sînt mult depășite. Intentiile (compozitorul nu dă nici o 
explicaţie) par a fi tragicul alienării, înecării într-un 
fel de ocean sonor al masinismului, Efeotul este stnivitor 
psihic și fizic; pentru multi, tineri sau nu, insuportabil 
ca forță și durată. Reacţiile au fost foarte difenite; 
Polla ta Dhina, pentru cor de copii si orchestră mică, — 
un imn măreției omului (Sophocle) psalmodiat reoto- 
tono; S. T./48, pentru 48 instrumente, pe principiul 
„Minimum de reguli de compoziţie“; Nuits, pentru 12 
voci mixte, cu dedioaţia „Pentru voi obscuri deţinuţi 
politici, Narcisso Julian din 1946, Costas Philinis din 
1946, Hélène Erythriadou din 1950, Joachim Amaro din 
1952, şi pentru voi mii de uitaţi, ale căror nume chiar 
sînt pierdute.“ Deși este cea mai nouă operă a lui 
Xenakis (1968), a lost foarte mult cîntată. ...O noapte 
a partizanilor întemnițați. Expresia și mijloacele ei, ab- 
solut tulburătoare, Intonatii muzicale ce se transformă 
penmanent, prin fluctuante polimorfii sonore, prin des- 
temperări sau modalizări mereu fugitive ale scărilor, prin 
vagi sau pregnante onomatopee etc. În fond, o savantă, 
insolitä heterofomie. Totul — de n-ar fi dedicația! — 
ar putea părea un joc muzical de, sau pentru copii. 
După emoția auditiei nu se poate să nu te gândeşti cu 
gratitudine la cei 12 solişti care trebuie să fi trecut 
printr-o aspră instrucţie individuală pentru a creia 
această operă. Pithoprakta, pentru orchestră, una din 
primele lucrări abstracte (probabiliste) și totodată con- 
crete prin „senzaţia de materii nemaiauzite“. 

Prin aceste foarte puţine impresii și judecăţi de va- 
loare nu am pătruns deajuns în originalitatea și esenţa 
expresivă a muzicii lui Xenakis. Doar atit: am avut 
sentimentul unor opere gindite de un om cu o sensibi- 
litate muzicală si conștiință umană ce aparţin viitorului. 
În ce măsură şi unde, exact, creaţia lui Xenakis este de 
pe acum operă de artă cu mijloace muzicale adecvate, 
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bine strunite și cu o expresivitate muzicală sigură, ne 
este încă neclar. În orice caz el rămîne, indiscutabil, 
cel mai original şi expresiv printre compozitonii care 
experimentează azi noile drumuri ale muzicii. 

Luciano Berio, italian, n. 1925, studiază muzica cu 
Ghedini și Dallapiccola ; fondează studioul de Fonologie 
Muzicală la radio-televiziunea italiană și revista L/in- 
contri Musicali. După 1960 este profesor de compoziție 
în S.U.A. Fondează la New-York „Ansamblul de mu- 
zică nouă“. Compozitor prolific, dezvoltă îndrăzneţ vir- 
tualitätile vocii umane pe baza antei italiene a cântului 
şi melodiei. 

În auditia de înregistrăni: Thema (Omaggio a Joyce), 
Uisage, Laborintus — opere vocale, cu sau fără instru- 
mente sau bandă magnetică, care aduc o lume sonoră 
mereu nouă, autonomă, îm sfena vocii umane şi a textu- 
lui recitat, pe al căror „potențial muzical“ îl elibe- 
rează“ prin diferite mijloace de laborator sau procedee 
de emisiune vocală. 

Concert „Ensemble de musique vivante‘, conducerea 
Berio şi Diego Masson. În program: Prière, pentru so- 
prano (Cathy Berberian) în care arta tradiţională a cîn- 
tului este mult depăşită; în ÜUolk-Songs (solo C. Berbe- 
vian) —ofntece populare de proveniență diferită, ajung 
aproape la transfigurarea caracterelor nationale respec- 
tive numai prin mijloacele instrumentatiei și armoniei ; 
în Différences, pentru cinci instrumente, execuţiei vii i 
se suprapune una înregistrată, nu totdeauna identic dez- 
voltată cu cea vie. Complexitatea ce rezultă face dificilă 
perceperea. În general se extind la domeniul instrumental 
anumite tratări ale vocii din lucrările vocale anterioare : 
în Sequenza IU. pentru piano solo (Marie-Fr.-Buquet), 
expresivitatea nouă vine mai ales din felurile de a 
acţiona sonoritatea pianului. Efectul antistic este adesea 
de o mare subtilitate expresivă. Arta pianistică a inter- 
pretei este extraordinară. În Chemins IM, pentru alto și 
9 instrumente, sînt reintenpretate oaracteristici structurale 
ale unor piese anterioare. 
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Concertul Orchestrei Filarmonice O.R.F.T. în program: 
„Nones“, pentru orchestră, — cinci scurte variatiuni ale 
unor pasaje instrumentale din oratoriul cu același nume, 
ai autorului (Ora a noua), exprimând fără cuvinte tra- 
gedia cnisticä, dar și a omului modern. Scriitura sever 
serială. Emoţionalitate puternică și sonorități limpezi; 
Chemins Ill, pentru alto, și nouă instrumente, este „mai 
curind o nouă lectură a caractenisticelor struaturale ine- 
rente pieselor anterioare“ ; Epifanie, pentru voci şi or- 
chestră — un ciclu de piese instrumentale în care se în- 
corporează un ciclu de bucăţi voaale pe texte literare 
de diferiți autori, sfîrșind într-o atmosferă subtil de- 
presivă. Luciano Berio främintä, mereu rodnic, posibili- 
tätile vocilor umane și ale orchestrei cu o vizibilă exube- 
zanţă și muzicalitate specific mediteraniene. Opera sa, 
cu toată problematica complexă a limbajului, este per- 
cepută în general cu ușurință. 

Pierre Henry, francez, n. 1928, după studiile muzicale 
de bază și pian, trece la clasa de percuție, apoi, pe 
rind, la Nadia Boulanger și Messiaen. Rămine la muzica 
difuzoarelor electrioe. Este „inventator de sunete” prin 
excelenţă, Compune muzică numai pentru bandă magne- 
tică, de care auditorul nu are cum să ştie dacă e 
„obiect sonor” captat și prelucrat (muzică conoretă) sau 
produs electronic, atît de bine se aseamănă. Deci con- 
certul cu operele sale este exclusiv cu mijloace electro- 
acustice, multe și complicate maşini, difuzoare etc, pe 
care le mînuiește de la un pupitru central compozitorul, 
ajutat de cîţiva tehnicieni. Concertul, cu un program 
de treizeci de opere, a durat douăzeci şi şase de ore 
neîntrerupt, lată citeva din aceste opere. Apocalypse de 
Saint Jean, oratoriu electronic în 7 părţi (text tnaducene 
şi adaptare G. Levitte; cu participarea grupului ,,Re- 
cherches Musicale“, cor, recitant si ansamblu electro- 
acustic), sub direcția autorului. Mistica religioasă este o 
latură oaracteristică a artistului. Oratoriul este cea mai 
recentă lucrare a sa. Deși foloseşte mai mult oa până 
acum elemente muzicale — înălțime, polifionie, armonie, 
—- lucrarea rămîne totuși departe de tradiţia oratoriului, 
fiind mai curînd „o lectură electronică a textului, elibe- 
xarea muzicii profunde a acestor viziuni“. La această 
auto-caracterizare metaforică adăugăm că permanentul 
comentariu sonor evocă adesea instrumente muzicale, dar 
în general este straniu şi cit se poate de sugestiv în 
iegătură cu textul, care rămîne perfect inteligibil tot 
timpul. 

Douäsprezece piste independente și cincizeci de difu- 
zoare împreună cu aparatele ajutătoare constituie oon- 
certul de sală, Efectul psihologic este într-adevăr pu- 
ternic, în atmosfera unui imens Dies irae. 

Evident, nimeni n-a putut urmări tot programul de 26 
de ore. Informativ dăm cîteva din titlurile din program 
cu scurte indicaţii: Exposition des couleurs sonores l 
şi II — secvențe de „sunete brute, putin elaborate“ în 
scopul reliefării caracterelor lor; Granulométrie — o 
„structurare şi o manipulatie a vocii“ unui poet lettrist ; 
Hommage d Antonin Artaud — este, ca și cea de mai 
sus, „un studiu asupra vocii umane“, plecdind de la texte 
ale artistului omagiat; Incidental music 1, II şi III — 
„fraze si secvenţe“ extrase din muzica sa „aplicată“ 
penru film, radio, televiziune, disc, teatru, balet. Le 
microphone bien tempéré — o seie de zece piese ins- 
pirate din literatură sau extrase din materiale muzicale 
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— instrumente, percuţii, voci ebc.; La Noire à Soixante 
— ,,dezintegrind 1415 bătăi ale unui metronom la 69, 
se obţine o structurare subiectivă a timpului” ; Musiques 
pour les évangiles — reducere la 40 de minute a două 
ore de muzică electronică pentru cele patru evanghelii ; 
Symphonie pour un homme seul (în colaborare cu Pierre 
Schaeffer), a lost adaptată pentru cinema, balet (M. 
Béjart), disc. Cele mai multe din operele lui Pierre 
Henry audiate în acest concent sînt originar compuse 
cu scop aplicat” (cum spune autorul), pentru balete, 
spectacole de teatru etc. Astfel sînt: Uariations pour 
une porte cl un soupir; Astrologie (scurt metraj pentru 
cinema și apoi balet); Le Uoyage (după „Cartea Mor- 
ilor Tibetană“) pentru balet; Musique pour la Reine 
Uerte (pentru balet); Le Voile d'Orphée cantată dra- 
matică în 3 părţi; (pentru balet), etc. 

Acești muzicieni ce-și pun problema unei înnoiri ra- 
dicale, cu adevărat revoluţionare a limbajului și a sen- 
sibilităţii muzicale, fac ca timpul istoric să alerge, în 
aceste ultime decenii ale secolului nostru, cit alerga pină 
acum în multe secole; pentru că aceste înnoiri au un 
conţinut spiritual ce reflectă marea înnoire revoluţio- 
nară de la baza societăţii ce așteaptă să se nască, Esie 
deci un mare dialog cu existența tocmai în preajma 
unei mutații unice, saltul în era libertăţii. Și chiar dacă 
cele mai multe din operele acestor pioneri nu rămîn 
(aşa cum în mod sigur va fi) decit oa experiment, ca o 
mărturie a epocii nașterii noului, ele au pentru noi fru- 
musetea asaltului unui nou univers muzical. Totul se 
petrece sub un semn nou: unitatea Artă-Știinţă, Mu- 
sică-Logos, Tineret. „Contestare“ spun unii. Da! Dar nu 
e singunul aspect şi nici esentialul. Ci Afirmare! Afir- 
mare constructivă, cum se vede. Acest tineret care face 
alaiul zilelor muzicii contemporane de la Paris — mun- 
citor, iubitor de lumină, vizionar al lumii de mîine — 
este departe de a fi pur si simplu „contestatar“, L-am 
văzut în ajunul acestui maraton al zilelor muzicii noi 
aplaudind nesfârșit, frenetic, Cantata Profana si Alexan- 
dru Nevski și reactionind palid, în acelaşi concert, la 
o piesă de Strawinski. Acești tineri intuiesc în muzica 
lui Xenakis acel dialog nou cu existenţa, pe care ei îl 
vor purta miine, cînd vor construi lumea libertăţii ade- 
vărate. Ei nu contestă, deci, pur și simplu tradiţia mu- 
zicală. Ei afirmă în primul rînd muzica viitorului. 
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Însemnări 


Întrevăzut în graba unui scurt răgaz de zile, Parisul 
de astăzi ar putea da impresia unei oarecari scăderi de 
intensitate a vieții muzicale. Stagiunile simlonice sau 
recitalurile, cît și concertele muzicii de cameră, preci- 
pitate compact acum citeva decenii și ocupind seară le 
saară sau la diverse ore diurne toate sălile existente, 
apar acum, comparativ, ceva mai puţin abundente. Dacă 
însă marea masă a manifestănilor nu mai pare să atingă 
volumul și continuitatea neîntreruptă de năvalnic fluviu 
sonor de odinioară, perindarea marilor solişti a rămas 
aceeaşi. Numai în noiembrie 1968, Serkin, Richter, Eske- 
nasy, Samçon François, Milstein, Fenras, Segovia, Navarra 
si destui alţii, au onorat cu numele lor afişele, de altfel 
discrete și de cel mai bun gust, dovedind că strălucirea 
Parisului muzical e tot atît de vie ca și în trecut pe 
acest teren. Cine si l-ar fi putut închipui oare ocolit de 
mari interpreți, uneori deveniți mondiali după consacra- 
vea obținută acolo ? 

De sigur că prelungile consecințe ale războiului, fră- 
mintärile politice, recentele greve și lulburini aduc o 
parte din explicaţiile situaţiei, poate că de moment, 
constatate. 

Dar, nu poate fi trecută cu vederea nici altă circum- 
stantä actuală. Tehnica modernă a difuzării muzicii, evo- 
lutia cerințelor generale au mutat, treptat, o parte din 
efectivele mișcării muzicale către caleidoscopica lume 
a discului şi către imensa uzină modernă producătoare 
de muzică a Radio-Televiziunii franceze unde, în sectoa- 
rele tuturor genurilor, activează neincetat multitudine de 
artiști executanti. Dar, ceea ce, pe nesimţite, fusese 
retras prezentärilor publice și trecut în labirintul de 
studiouri a impresionantului palat al O.R.T.F., este 
treptat, restituit publicului de sală, Radio-Televiziunea 
franceză organizind în sălile ei si uneori în cunoscute 
mari săli ale Parisului un număr orescînd de concerte 
transmise însă public şi care au ajuns să depășească 
uneori ritmul de un concert pe zi. Astfel, o parte din 
echilibrul și din densitatea stagiunilor, este pe oale de 
recuperare și aduce și un element foarte îmbucurător 
în joc: preţuri foarte accesibile faţă de majoritatea 
celorlalte manifestări muzicale, fiind numai în funcţie 
de cheltuieli de sală, fără raport cu importanța solişti- 
lor, dirijorilor sau orchestrelor participante, adesea de 
primă mărime. 

Îmbrată în ampla sferă a obişnuitului, această însem- 
nată activitate nu va deveni, în oadrul notărilor și im- 
presiilor de faţă, obiectul unor oronici, ci şi-a primit 
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numai sublinierea pe care am crezut-o cuvenită unui in- 
teresant aspect al actualitätii muzicale pariziene. 

Am avut fericitul prilej, în mic cerc închis, de muzi- 
cieni, să ascult în prima audiție (particulară, cea publică 
rămînind să urmeze destul de curînd) o orchestrare pe 
cît de neașteptată, pe atît de greu de imaginat, a celor 
„Douăzeci si patru de preludii pentru pian de Chopin“. 
Autorul orchestrării, în a cărui casă din Chatou-Croisy, 
a fost audiţia la magnetofon, era compozitorul de sub- 
tilă stilistică și atnactivă imaginaţie, Jean Françaix, în- 
registrarea fiind efectuată documentar de onchestra sim- 
fonică din Luxemburg. 

Aş fi trecut sub tăcere totul dacă n-aş fi fost convins 
că am luat parte la o prezentare memorabilă şi în 
adevăr revelatoare. 

Cu o bucurie de copil isteţ care a izbutit să-și ridice 
zmeul pînă în înaltul cerului deși nenumărate obstacole 
îi stăteau în drum, Jean Françaix căuta să citească pe 
figurile noastre impresia făcută de fiecare din preludii. 

Poate că iniţiativa n-ar fi putut părea necesară, la 
prima vedere, iar transcriptia simfonică o quasi imposi- 
bilitate. Aci stă însă minunata reușită a lui Jean 
Françaix. 

În loc de o versiune greoaie sau sărăcăcioasă, de o 
încercare laborioasă de a echivala pianul, iată douăzeci 
si patru de poeme autentic simfonice, în care Chopin 
e însfirșit în largul lui, chiar dincolo de pian. 

Pe de o parte, contrastele dintre ele îşi găsesc friu 
liber, obţinut printr-o sensibilitate a virtuozităţii opor- 
tune, dar în acelaşi timp printr-o inspirată pătrundere 
în universul chopinian, pe de alta, diversitatea de tratare 
politimbrică, crează din fiecare preludiu un juvaer sim- 
fonic total diferențiat de celelalte. 

Temeritatea structurilor armonice, diversitatea de ex- 
primare a elanurilor apar din unghiuri de cele mai 
variate perspective. Grupele orchestrale sînt folosite cu 
o clarviziune acută a rolului ce pot lua pentru atin- 
gerea telurilor urmărite. Coardele sînt departe de a fi 
o permanenţă, dar atunci cînd apar, aduc un farmec 
indescriptibil simfonizării chopiniene. 

Printre rarele orchesträri fericite de capodopere, aceea 
a „Preludiilor“ de Chopin pare menită să-și câștige un 
loc de invidiat. În noua versiune ele vor putea pătrunde 
si în lumea coregrafiei, dar unii pianiști ascultindu-le 
vor renunța poate, și fără mari pagube, la prea multele 
lor „rubati“, la o înclinare excesivă către langurozitäti 
şi manierisme, a căror lipsă nu va leza cu nimic poezia 
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nobilă şi profundă a inspirației chopinienc. 

Dar, primul câștig de cauză rămîne intrarea în lumea 
simfonică a acestei muzici, atît de minunat gîndite pia- 
nului, încât părea că nu-și va putea găsi niciodată o 
altă exprimare. 

Un foarte interesant aport susțin în lumea culturii 
muzicale din Franţa și unele asociaţii particulare, ajun- 
gînd uneori la posibilităţi în proporții considerabile, cum 
ar fi și de pildă „Asociaţia franceză a amicilor lui 
Mozart și a maeștrilor clasici“. Poate că trebuie privită 
această emblemă, ce face deosebită cinste membrilor 
asociaţiei, întru citva și ca o luare de poziție, pe cît 
de pașnică, disoretă și politicoasă, pe atit de categorică 
împotriva exceselor „experimentale“ ale muzicii gen 
laborator acustic de explorări, foarte străină de sufletul 
omenesc. În tot cazul, membrii susținători ai asociaţiei, 
reprezentind o impunătoare adunare sub steagul clasi- 
cismului și dispunind de serioase resurse, vor iniția fe- 
lurite manifestări în sensul convingerilor ce-i unesc, cu 
atit mai mult cu cît noul președinte foante recent ales 
este profesorul, compozitorul și muzicologul francez 
Jaques Chailley. Activitatea acestui exponent de seamă, 
al muzicii şi muzicologiei franceze este pe cît de in- 
tensă, pe atît de multiplă, iar acolo unde prezența sa 
e câștigată, sînt de așteptat întotdeauna realizări de o 
valoare şi o eficacitate cu totul ieșite din comun. 

Am asistat, în cadrul asociaţiei, la un concert al re- 
putatului cvartet de coarde Alfred Loewenguth, care a 
suit și podium-ul sălilor de concert româneşti, în anii 
trecuţi. (Sala aleasă a fost în vestitul pavilion Gabriel, 
din incinta Şcolii Militare, edificiu bicentenar, în stil 
inspirat din elemente arhitectonice antice, simplu, sobru 
si armonios), Este cu totul de prisos o prezentare a 
acestei formaţii de elită, de sigur una din cele mai 
bune din occident, la ora actuală. Merită să fie cu- 
noscutä, în afară de arta excepţională a ansamblului si 
cite un amănunt asupra muzicianului și emotionantului 
interpret de totală dăruire care este prima lui violină, 
Alfred Loewenguth. Îmbrățișind cu neobosit entuziasm 
orice inițiativă de seamă închinată muzicii, Alfred Loe- 
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wenguth este de sigur un autentic șef de cvartet, care 
transportă întreaga lui grupare ca și pe auditori în 
apele trăirii lui muzicale de o concentrare, o pietate si 
o intensitate a expresiei unite unei clevatii stilistice 
rare. Am rămas surprins aflind că acest eminent muzi- 
cian desfăşoară în profesorat și în cercetări muzicale, o 
neobosită activitate, în care se cuprinde şi o realizare 
deosebit de frumoasă la Bourg la Reine, în imprejuri- 
mile imediate ale Parisului, unde a format o mare 
orchestră de copii cu care dă, benevol, uimitoare concerte. 

Programul şedinţei de muzică de cameră de la Şcoala 
Militară, alături de o superioară punere în valoare și 
spontană reträire a două capodopere larg cunoscute, 
Cvartetul în si bemol major de Mozart și cel în re 
minor (Fata şi moartea) a lui Schubert, a oferit şi sur- 
priza serii, prezentind în aceleași condițiuni de înaltă 
comunicare, Cvartetul în re major de Momigny, com- 
pozitor contemporan cu Mozari şi Beethoven, considerabil 
savant şi precursor al teoriei moderne, pornind de la 
solfegiu şi pînă la compoziţie și poate de aceea, rămas, 
pînă nu de mult, pe planul uitării în ceea ce privește 
compoziţia. 

De abia acum cîțiva ani, acțiunea de readucere la 
lumină a operei lui, întreprinsă de un tînăr muzicolog 
german, Albert Palm şi dînd la iveală peste şaizeci de 
compoziţii din cele peste două sute pe care le-a scris, 
a reintrodus în circuitul actualităţii cele şase cvartete 
de coande ce-i aparţin. Sînt lucrări de substantialitate 
şi plenitudine, scrise cu mînă de autentic maestru și 
contopind parcă graiurile Mozart—Beethoven, nu fără o 
apreciabilă personalitate în conducerea armoniilor, în 
exprimarea sentimentului, în caracterele dramatice. Iată 
una din acţiunile de consecințe directe și deschise ale 
muzicologiei moderne, foarte înaintate în Germania, dar 
în curs de pasionantă organizare şi la Paris, mulţumită 
institutului condus de profesorul Jaques Chailley. Alături 
de investigaţii științifice, extrem de minuţios utilate cu 
cale mai moderne aparaturi tehnice, alături de stringerea, 
analizarea şi clasarea unui material documentar infinit 
de ramificat, acolo se formează și viitoarele promoţii de 
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muzicologi de la care, în continuarea explorărilor de 
azi, se vor putea nu numai îmbogăţi si perfecționa ştiinţa 
muzicală de mîine, dar se vor reda de sigur patrimoniu- 
lui universal al creaţiilor de scamă, multe comori încă 
îngropate sub vremi. 

Am cunoscut la Institut cîţiva colaboratori ai profe- 
sorului Chaïlley care, călăuziţi de eruditia şi viziunea 
sa creatoare, luorează în mijlocul unor instalaţii impre- 
sionante. Şeful lucrărilor experimentale este doctorul în 
muzicologie Aristide Wirsta, violonist, profesor de vioară, 
fost elev al lui George Enescu, avind remarcabil stili- 
zate înregistrări inedite la Radio Lausanne, dar legat de 
munca atit de atrăgătoare a mioromăsurătorilor de sub- 
intervale, ritmuri, intensitäti, iscoade ce trebuie trecute 
prin sitele dese din subsolul misterioaselor instalaţii ale 
Institutului aflat lîngă pajiştale calme ale observatoru- 
lui astronomic. 

Un concurs tot mai cuprinzător oferă studenţilor de 
specialitate, cercetătorilor şi iubitorilor de muzică, de- 
partamentul special al Bibliotecii Naţionale, o secţie 
care a devenit independentă şi a fost instalată într-o 
vastă şi modemă clădire, peste drum de impunätorul 
vachi și actual edificiu al Bibliotecii. Nu cunosc sporul 
de inventar al revistei bibliotecii Conservatorului din 
Paris, nici al sectici artelor a importantei biblioteci 
Sainte-Geneviève din piața Panteonului, pe care le frec- 
ventam în anii studenţiei, întilnindu-mă ou colegul com- 
pozitor Ioan D. Chirescu, aflat în Paris în aceiași ani 
cu mine. Departamentul muzicii din strada Richelieu e 
însă nu numai de o abundență şi varietate de cuprins 
care permite cale mai extinse informări, dar într-o 
ncîncatată și rapidă creştere de material, pe baza schim- 
burilor internaționale și a achiziţiilor în toate domeniile 
muzicii, de la periodice, anuare, studii, pînă la dictio- 
nare, partituri, colecții. Dar. ceva mai mult, dintr-un 
spirit de cinstire a culturii franceze, au loc aci evocări 
comemorative și omagiale privind viaţa marilor compo- 
zitoni francezi din trecut, sub forma unor expoziţii și 
a unor buletine biografice în oare figurează şi o des- 
criere completă a tuturor pieselor expuse. Acestea cu- 
prind mărturii autentice din viața fiecărui compozitor, 
fotografii, scrisori, dedicatii, acte oficiale, obiecte per- 
sonale, diplome, manuscrise şi tot ceea ce poate să-i 
evoce si în afara creaţiilor ce ne-au lăsat. 

Cea mai recentă cxpoziţie a fost accea închinată 
primei compozitoare a Franţei carc a cucerit, şi cu cea 
mai mare strălucire, marele premiu al Romei, Lili 
Boulanger, soră mai mică a ilustrei muzicione și profe- 
soare de unic prestigiu mondial, Nadia Boulanger, oaspete 
de seamă al festivalelor și concursurilor. George Enescu. 

La virsta de treisprezece ani, în casa de țară a mamei 
sale, la Gargenville (tatăl, Ernest Boulanger, detinind 


marele premiu al Romei, profesor la consorvatonul din 
Paris, decedat în 1900) încearcă primele sale compoziţii. 
Încercări în care nu-și hotărăște însă destinul, simţim- 
du-se egal atrasă de pian, vioară, violoncel, harpă, cint, 
toate praotioale și nimic nefiind părăsit. Chemarea către 
muzică era covârșitoare, iminontă, dar încă fără o pre- 
ferință definitivă. O simtise din prima ci copilărie, 
Nadia, ale cărei studii şi complexe lucrări lc auzea. 
Muzica pe care o asculta în minunate concente corale 
şi de orgă îi deschiseră drumurile minţii, îi îndrepta- 
seră, neobișnuit de timpuriu la o fetiţă ce cra, spiritul 
spre creaţie, dar nici o hotärire nu fusese încă luată. 
Vocatia ei cea mai imperivasă i se impune însă deodată 
şi, în 1912, la virsta de 19 ani, intră în conservator 
pe vremea directici lui Giabniel Fauré. Pe nesimţite, nu 
se ştie cum, era însă de atunci o adevărată compozi- 
toare astfel că un singur an îi mai trebuie ca să obţină 
recompensa supremă, marele premiu al Romei, ou cantata 
Faust și Elena, pentru solişti, cor şi omwohestră. 

Urmează cinci ani de creaţie excepţională. Fac pante 
din această epocă opera „Prinţesa Maleine“ al cărui 
text dramatic îi este încredințat de autor, Maurice 
Maeterlinck, compune piese instrumentale, lucrări sim- 
fonice şi melodii pe felurite vensuri, unele semnate de 
Maeterlinck și Albert Palm. 

Un ciclu de treisprezece din ultimele sale melodii în 
care prospetimiea, puritatea și înflăcărarea uneori exube- 
rantă a compozitoarei apar în tot farmecul lor spontan, 
e dedicat lui Gabriel Fauré, uimit de natura acestui ne- 
întilnit încă talent creator femenin. 

În specificul acestei dăruiri se întîlnesc (rägezimea 
şi fermitatea, graţia si elanul, îmbinarea luminoasă de 
sunete ou o tulburătoare mărturisire de adînc, ca o 
presimţire gravă dar senină. Este foarte probabil că 
zguduirile războiului, consternarea în fața dureroaselor 
Încercări ce o înconjoară, contribuie mult la declinul 
gnabnic al unei sänätäti plăpînde și la douăzeci și cinci 
de ani, în acel 1918 în care dispare și Claude Debussy, 
Lili Boulanger se stinge, lăsînd o moştenire muzicală 
de pret în urma ei dar și dezolarea că n-a străbătut 
mai departe o viaţă în care se îndrepta cu aprinsă 
hotärîre spre un ideal căruia i se dedicase şi pentru 
care în chipul cel mai firesc si cel mai just, se simţea 
făcută. 

O placă de marmoră consfinteste acum memoria ei, 
pe clădirea în aare a locuit Lili Boulanger din 1904 și 
pînă în ultimul an al existenţei şi în care locuiește și 
acum Nadia Boulanger, în strada Ballu, la trei minute 
de fostul domiciliu parizian al lui George Enescu. 


Muzică românească 


Adunarea generală a Compozitorilor a prile- 
juit o seamă de manifestări muzicale în măsură 
să ofere unele din realizările, pe tärîmul areatiei, 
în anii din urmă. Este de subliniat la concertul 
din 9 decembrie dela Ateneul Român, de pildă, 
prezența în program a unui mare număr de 
lucrări ce au avut darul de a oglindi atît evan- 
taiul bogat al preocupărilor cît și diversitatea 
stilurilor în care areiază compozitorii noştri. În 
acelaşi timp a apărut evident, ca um factor co- 
mun, caracterul autohton al tuturor ducrärilor 
ascultate — ceea ce socotim că reprezintă su- 
prena chezäsie a valabilităţii, la noi şi peste 
hotare, a acestei creaţii muzicale. 

Amprenta națională s-a desluşit bime în toate 
cîntecele 51 lucrănile simfonice ascultate. 

Concertul a fost deschis cu corul Salut Parti- 
dului tinereții de Ion D. Chiresou pe vensuri 
de Eugen Frunză, cîntec înaripat, inältätor. 
Adevărat senior al muzicii noastre corale de 
azi, maestrul Chirescu a îmbogăţit patrimoniul 
artistic al acestui gen cu luorăni ce și-au cucerit 
o largă preţuire. 

Radu Paladi a fost prezent cu Trenul Gri- 
viței pe versuri de Lucian Rădan. „Am mers 
cu inima fierbinte — spune cîntecul — pe-al 
Griviței drum avîntat“. Compozitorul a îmbinat 
cu succes o formă simplă și atrăgătoare, mai 
mult sau mai putin predasică, cu conținutul 
actual al unui cîntec de masă. Ideia muzicală 
expusă de corul feminin e reluată de corul 
bărbaților și dusă către o culminatie viguroasă, 
în care aflăm intonatii de cîntec revoluţionar. 

Cîntecul Cucul cîntă, mierla zice si Porun- 
cit-a poruncit scrise de Sigismund Todutä pe 
versuri populare au vădit o melodică foarte 
accesibilă și o interesantă pohfonie în stil popu- 
lar, iar în Pasărea mâăiastră, pe versuri de Ti- 
beriu Utan, Tiberiu Olah a creat un cîntec ale 
cărui armonii au apărut curajoase si savuroase. 
Spre final cântecul pare o „hăulită“ populară 
care se pierde treptat... 

Cântecele menționate au fost interpretate de 
corul Filarmonicii „George Enescu“ sub condu- 
cerea dirijorului Vasile Pintea. Avînd în vedere 
timpul scurt de pregătire, nu putem cita decit 
la modul pozitiv aceste realizări. 

Tenorul Valentin Teodorian, acompaniat la 
pian de Lisette Georgescu, a cîntat cu o voce 
generoasă, caldă și cu o imteligentă pătrunidere 
a fondului lor emoţional, mai multe lieduri. 
Mihail Jora care este, alături de George Enesau 
ctitorul acestui gem în muzica noastră, a găsit 
rafinate accente muzicale pentru a reda poezia 
eminesciană Ce stă vintul să toi bată ca şi 
subtilul, inefabilul fior lirico-dramatic al versu- 


rilor din Pasăre înaltă de Mariana Dumitrescu, 
pentru ca în foarte românescul cîntec La cramă 
pe versuri de Teodoreanu să 'dezlănţuie o ade- 
vănată bacanală muzicală de o vitalitate si vo- 
ioşie care prinde pe orice ascultător. 

La rindul său, Comel Täranu a apărui în 
Cintec pe versuri de Topîrceanu, pătruns de fru- 
musetea melosului nostru popular. Trei died-uni 
făurite pe versurile poeţilor maghiari Juhocs 
Gyula, Toth Arpad, Joseph Atillo, l-au aratat 
pe Zoltan Aladar compozitorul dotat care înte- 
lege să meangă în creaţia sa la izvoarele bogate 
şi fecunde ale muzicii andelenesti. 

Mezzo-soprana Martha Kessler acompaniată 
la pian de Nicolae Rädulesou a cîntat cu stră- 
lucire şi cu o deosebită suplete vocală cîntecele 
Joc în soare şi De-ansuratelea pe versuri popu- 
lare de 'Tudor Ciortea. Compozitorul se arată, 
odată mai mult, sensibil la frumuseţea aînte- 
cului românesc, afirmat în majoritatea creaţiei 
sale. 

Cîntec nou de Pascal Bentoiu pe versuri de 
lon Horea, este un poem de atmosferă, un cîntec 
al luminii și „construcției, al vieții noi. A fost 
interpretat de soprana Anta Florescu cu dăruire 
şi cu o desävirsità plenitudine vocală. 

Conul și orchestra Anmatei au prezentat apoi, 
sub conducerea muzicală a dirijorului și com- 
pozitorului Dinu Stelian, Oameni noi de Doru 
Popovici pe versuri de Alexandru Andritoiu. 
Este un cîntec al cărui mesaj direct, cu caracter 
eroic şi înălțător, impresionează. Cântecul debu- 
tează în stil fugat, după care, în refren, vocile 
se suprapun vertical ; armoniile sînt pline, bine 
rutrite, tar prezența unui bas ostinato crează. 
adesea un bitonalism de un savuros interes ar- 
tistic. Tot un cîntec cu mesaj este și Unitate 
de Teodor Bratu care a făurit si versurile. Creiat 
mai întîi la unison el a fost ulterior anmonizat 
la patru voci și orchestrat. Este un cîntec cu ca- 
racter eroic, ce se dezvoltă maiestos și care 
preamăreşte unitatea în cuget şi simtire a po- 
poruiui nostru. 

Un cîntec viu, puternic cadentat este și Trec 
ostașii de Cornel Trăilescu tar Dinu Stelian a 
fost prezent cu două cântece linice pe teme si 
versuri populare. Am desbusit în Mărgărintul în- 
Îloreste o interesantă suprapunere de două și 
trei melodii care se mişcă în paralel. Corul si 
orchestra Ansamblului Armatei au apărut ca 
formații bine pregătite si au o disaiplinä a cxe- 
cutiei exemplară. 

În contextul acestui lung program de concert 
Filarmonica „George Fnescu“ a interpretat sub 
bagheta dirijorului Mircea Cristescu două miş- 
cări simfonice. Am ascultat partea a treia din 
Simfonia a cincea Muzică solemnă de Wilhelm 
Berger, constind dintr-o serie de zece vartatiuni. 
Tonalitatea emoţională a luarării este lirico- 
dramatică ; sortitura cu un polimodalism şi agre- 
gate melodice îndrăzneţe, nu violentează auzul. 
Intervenţia orgii, în final, conferă luarării un 
caracter realmente solemn, de sărbătoare. 


Am ascultat de asemenea pantea a treia din 
Simfonia cantabile de Theodor Grigoriu. Este o 
lucrare scrisă cu multi ani în ammä ; e pătrunsă 
de un puternic sentiment. Compozitorul a avut 
de spus ceva şi ce a avut, a spus pe românește. 
Limbajul său apare însă evoluat. Nu este o 
muzică de largă construcție și mari desfășurării 
dar e de subliniat chipul realmente cantabil și 
solistic în care tratează majoritatea instrumen- 
telor de unde exigenţele impuse orchestrei. 

Concertul s-a încheiat într-o atmosferă înăl- 
lătoare cu finalul oratoriuhui Pămînt desrobit 
de Gheorghe Dumitrescu, lucrare de proporţii 
grandioase, ou caracter epic. Este o frescă al 
cărei caracter eroic, cu momente de putennic 
lirism, e o recapitulare a celor mai de seamă 
momente din främintata istorie a poporului 
român. Gheorghe Dumitrescu a folosit în libre- 
tul său, stihurile celor mai valoroşi poeţi din 
lirica românească — Eminescu, Alecsandri, Bo- 
lintineanu, Coşbuc, Goga ş.a. pe care le-a în- 
lănțuit cu logică, în scopul exprimării eficiente 
a dramaturgiei lucrării. 

O parte din textul recitatonului precum şi 
anumite versuri în stil popular sînt datorate şi 
compozitorului. Cu mijloace muzicale de mare 
amploare şi direct accesibile compozitorul a ur- 
märit să evoce imaginea patriei, a legendarului 
rege dac Decebal, visul Unirii împlinit cu 
veacuri în urmă de Mihai- Viteazul, episoade din 
trecutul glorios al poporului în care se perindă 
ca într-o alegorie marii luptători pentru liber- 
tate în frunte cu Ştefan cel Mare, apoi apoteoza 
de acum o jumătate de veac a Unirii dela 
Alba Iulia. Ne-a impresionat, între altele, co- 
ralul reprezentînd răspunsul pläiesilor lui Stefan 
cel Mare — o prelucrare a compozitorului după 
un vechi cîntec de luptă despre care se spune 
că s-a păstrat, încă de pe vremea marelui Voe- 
vod moldovean, fiind transmis prin tradiţie orală. 

S-au distins alături de corul și orchestra Fi- 
larmonicii, soliștii David Ohanesian, Cornel Sta- 
vru și Nicolae Gafton. Dirijorul Mircea Cris- 
tescu a depus un mare efort coordonator a cănui 
importanţă o subliniem călduros. 

Dintre lucrările de amploare prezentate în 
primă audiție e de menționat în primul rînd 
Simfonia a VIll-a de Mihail Andricu, inter- 
pretată de onchestra simfonică a Radiotelevizi- 
unii sub conducerea dirijorului Paul Popescu. 

Compozitorul care se situează printre creatorii 
de frunte ai stilului simfonic românesc, vädeste 
si în această lucrare o deplină consecventä în 
preocupärile-i creatoare: elementele de ordin 
tematic, de invenţie absolut pensonală, sînt con- 
cepute în spiritul folclorului, armonizarea e fä- 
cută pe temeiul modalismutui specific cînteoului 
popular, polifonia e bine nutrită, onchestratia 
foarte aerată, transparentă. Arhitectura, forma 
luarării, clasică. 

Orchestra de studio a Radioteleviziunit sub 
conducerea tînărului dirijor Ludovic Baci a pre- 
zentat în vederea unei confruntări anticipative 
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cu publicul, mai multe fragmente din opera Trei 
generații de Sergiu Sanchizov pe un libret de 
Lucia Demetrius. Este o dramă muzicală în 
care e prezentată problema maritală și evoluţia 
ei de-a lungul a trei generaţii, începînd on 
sfîrşitul veacului trecut și pînă în zilele eret 
noastre socialiste. Cadrul : un mic și tihnit oraş 
de provincie. Compozitorul acordă multă im- 
portanță caracterizării muzicale a personajelor, 
care monologhează și dialoghează îndelung, curba 
melodică a fiecăruia fiind deosebit de expresivă. 
Stăpîn pe mijloacele simfonice bogate, Sergiu 
Sanchizov încredinţează onchestrei rolul de a 
comenta situaţiile. de a sublinia şi întări momen- 
tele dramatice. Este neindoios că în ambianta 
scenei, desfășurarea operei se va bucuna nu 
numai de continuitatea necesară dar şi de acea 
atmosferă oare să ofere noi criterii, în vivo, de 
apreciere și, credem, de majorare a succesului 
din sala de concert. 

Un concert de muzică de cameră la Radio- 
televiziunea Română a prilejuit auditia unor lu- 
crări de o mare varietate stilistică. După minu- 
natele led-uri Dar de anul nou, Tu m-ai uital 
şi Domnişoarele leneşe la scris de George Enescu 
pe versuri de Clement Marot interpretate cu 
mult avînt liric de Valentin Teodorian, acom- 
paniat de pianista Marta Joia, am ascultat si 
alte lieduri de Mihail Jora si Sigismund Todutä. 
Dramatica sensibilitate din Uraje, Ninge şi în 
deosebi din Bun rămas de Mariana Dumitreson 
şi-a aflat în Mihail Jora tälmäcitorul rafinat de 
elevată ținută artistică. Este remanaabilä tine- 
rețea creatoare a compozitorului, evoluţia ne- 
contenită a scriiturii sale muzicale, îmbogăţită 
cu îndrăznețe procedee de politonalism și poli- 
modalism chiar atonalism dar fidelă totuşi inspi- 
ratiei de obîrsie populară românească. Soprana 
Arta Floresou acompaniată de pianista Lisette 
Georgescu au făcut, interpretind aceste lied-uri, 
o adevărată demonstratie subtilă de artă. 

Corul de cameră al Radioteleviziunii dirijat 
de Carol Litvin avind ca solistă pe Emilia Pe- 
trescu interpretă de subtile nuanţe a prezentat 
Cinci cîntece de leagăn pentru voci de femei. 
Am aflat unele ritmuri libere, teme cu caracter 
doinit specific melcsului popular și o polifonie 
realizată cu un gust ales. 

Din creaţia lui Tudor Ciortea am ascultat 
intre altele, Patru piese maramureșene pentru 
pian. Ele au vădit dincolo de bogata lor sevă 
autentic populară o scriitură mat cnomatizată, 
mai curajoasă şi anumite fuziuni sonore la pian 
care îmbrăcau pe alocuri un caracter aproape 
orchestral. Ele s-au bucurat de rafinata inter- 
pretare a lui Alexandru Hrisanide. 

Emotii artistice, intense şi profunde nc-au pri- 
lejuit Lucian Rogulski şi George Popovici în 
Sonata pentru vioară și violă de Wilhelm Berger 
în oare am recunoscut nu numai pe muzicianul 
stăpîn al elementelor de fond muzicale dar 
și pe virtuozul scriiturii pentru aceste două instru- 
mente, 


Dar bogata viaţă muzicală a Buaurestiului s-a 
bucurat, alături de această masivă prezenţă, în 
programe, a creaţiei autohtone și de aceea a unor 
lucrari de seamă din marele repertoriu clasic 
şi romantic precum și cel contemporan. În legă- 
tură ou aiceasta vom menţiona şi prezenţa unor 
oaspeţi de peste hotare. 

Mult apreciata violonistă Lola Bobescu, solistă 
internațională (conducătoarea onchestrei de ca- 
meră Eugene Isaye din Belgia — Liège) a făcut 
un scurt popas și la București intenpretînd în 
două rînduri sub bagheta dirijorului Mircea Ba- 
sarab cît si a dinijonului Mircea Cristescu, Con- 
centul în „e mal de Brahms. Cu acelaș prilej 

a dat şi un recital. De fiecare dată, sala Ate- 
ei Român a fost arhiplină. Atît în Concertul 
amintit cît și în sonate de Leclair, Bach, Beetho- 
ven, Brahms, violonista a cîntat cu o interto- 
vizare profundă. Sensibilitatea, expresivitatea cu 
care interpretează muzica şi acel ton cald, enes- 
cian, i-au atras de fiecare dată ovatii entuziaste 
și citam ou toată atenția meriiată, pe pianistul 
Albert Guttman care, acompaniind-o s-a afinmat 
ca un interpret plin de tact și de un ascuţit simţ, 
artistic. 

Am avut ca oaspeţi, de asemenea, pe pianistul 
sovietic Jacob Jakov Flier care sub bagheta lui 
Mircea Cristescu a cîntat cu mult brio la Filar- 
monica „George Enescu“, Concertul numărul 1 în 
Si bemol de Ceaikovski apoi pe violoncelistul 
Daniil Safran care a prezentat între altele la 
Orchestra Radioteleviziunii dirijată de Constan- 
tin Bugeanu, Concertul al II-lea pentru violoncel 
şi orchestră de Dmitri Sostacovici. Bogăția des- 
voltărilor dramatice ca şi trăsăturile de vintuozi- 
tate ale lucrării au fost redate de intempret cu 
gingașa sensibilitate care îl caracterizează. 

La Teatrul de stat de Operetă, a fost pre- 
zentată în premieră Voievodul țiganilor de Jo- 
hann Strauss. Populara operetă s-a bucurat de 
un succes deosebit, la valoarea muziaii venind 
să se adauge dialogurile spumoase ale libretisti- 
lor V. Timus şi M. Păun precum şi vivantele 
numere de balet (maestră Elena Penesou-Liciu) 
cu care regizorul Nicușor Constantinescu a în- 
teles să agirementeze spectacolul. 

Din păcate această înfloritoare viață muzicală 
a fost întunecată de pierderea, la sfîrşitul anu- 
lui, a venerabililor muzicieni Tiberiu Brediceanu 
si Sabin Drăgoi. Aceștia lasă în urma lor ule- 
geri extrem de importante de cintece și doine, 
balade şi jocuri populare în același timp și opere 
valoroase, în care vibrează ou putere sufletul 
poporului și care le asigură un nume trainic în 
istoria muzicii românești. 


J.-V. PANDELESCU 


Retrospective 


Întreaga lună noiembrie a constituit, pentru viaţa 
muzicală bucureşteană, prilejul unei ample retrospective 
de creație românească în cadrul unor concerte ce pre- 
ludau importantul eveniment al Adunării Generale a 


Compozitorilor şi muzicologiler din R.S.R. Programele 
acestor manifestări aveau ca scop principal oglindirea 
nivelului actual al creaţiei contemporane românești, încer- 
cindu-se o convingătoare demonstraţie asupra realizărilor 
dim acest domeniu, arătindu-se majorele semnificaţii ce 
marchează evoluţia culturii socialiste. Pentru a da o 
imagine cît mai vie a acestor momente, am preferat să 
solicităm impresii ale unor interpreţi, compozitori și mu- 
zicobogi, modilicînd poate într-un fel profilul unei retro- 
speolive prin cronici, dar redind cu mai multă fideli- 
tate, credem, conținutul artistic și cfactul pe care l-au 
avut concertele respective, în rindul publicului. Refe- 
rindu-se la concertul de lieduri, compozitorul Nicolae 
Coman consemna: „Trebuie remarcată tinuta impeca- 
bilă, pe alocuri aş spune excepțională, a modului în 
care au fost interpretate licdurile cuprinse în acest pro- 
gram. Am avut prilejul să reascultäm interpreţi de mare 
sensibilitate, care cunosc tainele redării poeziei şi mu- 
zicii în complexa imbinare a cîntecului pentru voce şi 
pian. Valentin Teodorian, acompaniat de o muziciană 
de clasă, pianista Lizette Georgescu, a creat îu liedurile 
maestrului Jora pe versurile Marianei Dumitrescu mo- 
mente de incompanabilă cizelare expresivă; de aseme- 
nea, cuplul de muzicieni format din Emilia Petrescu si 
Nicolae Rădulescu a știut să găsească dozarea expresivă 
pentru transpunerea muzicală a versurilor lui George Că- 
linescu în liedurile Yelicici Donceanu (o remarcă spe- 
cială pentru pianistul Nicolae Rădulescu, un artist ecx- 
trem de fin, cu o remarcabilă experiență de interpret 
al genului cameral) ; ciclul pe versurile lui Garcia Lorca 
de Miriam Marbé a fost interesant redat de Martha 
Kessler, deși aici acompaniamentul pianistei Viorica Co- 
jooaru era oarecum mai estompat. Dintre alte lucrări ale 
programului, ași menţiona piesele lui Laurenţiu Profeta 
pe versuri de St. O. Iosif și liedurile lui Wilhelm Berger 
inspirate de poezia lui Topîrceanu. În legătură cu aceste 
ultime piese, se impune totuși o remarcă ; deși bine con- 
cepute ca formă și scriitură, ledurile lui Wilhelm 
Berger, prin tonul lor academic şi sobru, se apropie 
prea puţin de spontaneitatea spirituală a lui Topîrceanu. 
Continuînd notarea unor impresii rezultate în urma au- 
dierii concertelor din acest ciclu, Nicolae Coman a sub- 
liniat elementele caracteristice Concertului de muzică de 
cameră susținut de formaţia „Musica Nova“ şi orches- 
tra „Cameratta“ : „A fost un concert de reală reușită, 
afirmînd valoarea unor interpreți care în viața muzicală 
românească ocupă un loc bine determinat. Tonul excep- 
tional de cald, pledoaria emoţionantă, a dat interpre- 
tării Trioului în la minor de Enescu, de către Musica 
Nova, întreaga generozitate specifică. Acelorasi muzi- 
cieni le aparține calitatea redării stilistice a Variaţiu- 
nilor pentru pian, vioară, violă şi violoncel de Dan Con- 
stantinescu, o lucrare care cuprinde una dintre cele mai 
fenicite formule ale muzicii de avangardă, fără exage- 
rări şi fără nici un fel de rabat la echilibrul formei şi 
expresiei. Am ascultat cu multă plăcere o interpretare 
de zile mari a Concertului în do major pentru orches- 
tră de coarde de Ion Dumitrescu. Prin această lucrare, 
orchestra Cameratta a Conservatorului Ciprian Porum- 
bescu a arătat o creștere apreciabilă, un salt calitativ, 
care justifică întru totul aprecierile elogioase cucerite în 
recentul turneu întreprins la Festivalul de la Bayreuth. 
Subliniez, pentru această orchestră, excelentul bis cu 
Tocatta de Paul Constantinescu, orchestrată de dirijorul 
Dumitru Pop într-o manieră coloristică inedită, plină de 
efect. Mi-aș îngădui o remarcă în legătură cu concer- 
tele vizionate: participarea publicului nostru este încă 
insuficientă, fapt, care impune din partea artiştilor o 
mai activă muncă de propagandă, oare să dubleze efor- 
tul lor artistic.“ 

Concertul coral susținut de formaţia Filarmonicii 
„George Enescu“, Corul si Orchestra Ansamblului de 
Cintece şi Dansuri al Forţelor Armate, a urmărit aceleași 
obicotive de demonstrare a unor valori existente în rc- 
pertoriul românesc actual. lată ce ne declara, în legă- 
tură cu realizarea programului, dirijorul corului Filar- 
monicii, Vasile Pintea : „Desigur, pentru profilul ansam- 
blului nostru o serie de cîntece patriotice contribuje la 
o prezență militantă în viața muzicală. Aş dori însă să 
subliniez că, paralel cu asemenca lucrări, oreaţia con- 
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temporană ne oferă în prezent o seric de partituri de 
mare bogăţie expresivă, dîndu-ne posibilitatea unei munci 
interpretative mai complexe. Amintesc în acest sens cele 
patru tablouri Anotimpurile Bărăganului de Teodor 
Bratu, pe versurile lui Petru Ghelmez, piese în care tre- 
buie creat un dlimat expresiv aparte; apoi Patru madri- 
sale de Doru Popovici si Patru madrigale de Tiberiu 
Olah, partituri în care scriitura solicită o mare diversi- 
tate a nuanţării, mobilitatea replicii şi totodată multă 
siguranță ritmică. Un loc deosebit l-au ocupat în pro- 
gramul nostru cele Șapte strigătui şi o mustrare de 
Tudor Ciortea, care alături de lucrările amintite contri- 
buie la constituirea unui repertoriu concertistic de marc 
interes antistic. Este lesne de explicat cum în aceste con- 
dit munca noastră pentru realizarea concertului a de- 
păşit ambianța pregătirii unei manifestări omagiale, an- 
gajînd cu sinceritate efortul pentru reușita unei inter- 
pretäri de prestigiu. În același program, trebuie să 
arätam că piesele din repertoriul curent, prezentate de 
Ansamblul de cîntece și dansuri al Forţelor Armate, 
condus de Dinu Stelian, au evidenţiat modul cum această 
formaţie ocupă din ce în ce un rol mobilizator în rîn- 
durile celui mai larg public, un rol a cărui functie 
este esenţială pentru muzica românească a timpului 
nostru“. 

Filarmonica George Enescu a prezentat de asemensa 
şi un concert simfonic, axat pe realizări destul de re- 
cente ale compozitorilor noştri. „M-am îndreptat spre 
Ateneu — mărturisește muzicologul Octavian Cosma — 
avînd convingerea că voi asista la un concert deosebit 
de interesant prin configuraţia programului. Doream tot- 
odată să reascult lucrări cunoscute anterior, pe care le 
consider deosebit de reprezentative pentru evoluţia sim- 
fonismului nostru. Asteptärile au fost întrutotul confir- 
maite, desi concertul m-a contrariat prin interesul (mai 
bine zis dezinteresul) publicului, cît și prim aceea că pe 
alocuri am avut impresia unei „repetiţii generale“ a 
orchestrei. Nu a fost un concert bine pregătit, dar cu 
toate acestea am putut să-mi întăresc convingerea asupra 
valorii lucrărilor prezentate. Concertul pentru orchestră 
de Paul Constantinescu îşi defineşte pe măsura audi- 
tülor noi resurse, atît ale unei ingenioase împletiri 
contrapunctice a planurilor sonore, datorită tesäturii me- 
lodice de esență modală, cît și prin ritmică, domeniul 
caracteristic muzicii lui Paul Constantinescu. Concertul 
pentru flaut şi orchestră de Anatol Vieru mi-a demon- 
strat măestria ireproşabilă a autorului în clădirea în- 
tregului edificiu sonor pe anumite formule constitutive 
ale tematicii, sobrietatea discursului și, aș spune, riguro- 
zitatea formei. Dialogurile grupurilor orchestrale, mer- 
gînd pe formule contrastante, pe ostinato, îţi dau impre- 
sia unei curgeri continue, a permanenței în continuă 
modelare si devenire. Mi-a venit în minte disputa isoată 
după prima auditic a acestui Concert și m-am întrebat 
cum de a fost posibil să se decreteze că muzica sa 
pactizează cu ,abstractionismul" ? Piesa lui Hrisanide 
impresionează mai ales prin tumultul culorilor arches- 
trale, prin varietatea şi forţa de şoc pe care compozi- 
torul o minuieste cu mult degapament. Incontestabil, 
această piesă, în ciuda faptului că poate mira pe unii 
neavizati, are șanse evidente de supravieţuire. Ascultind 
Simfonia lui Bentoiu, involuntar mi-au venit în memorie 
pagini din opera Amorul Doctor. Este vorba desigur 
de o constantă a stilului compozitorului, care ştie să fie 
acelaşi într-o ineluctabilä diversitate. Nu întră în atri- 
butiile mele, ca simplu ascultător, să stabilesc trepte 
ierarhice, dar am ferma convingere că această Simfonie. 
de filiatie enesciană, continuă cele mai valoroase pagini 
ale simfonismului românesc, într-o viziune absolut per- 
sonală şi totodată de cuceritoare înoire a expresiei.“ 
Din mccoaşi serie de manifestări murentionäm si Con- 
certul Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii în carc 
au putut fi reascultate lucrări ca Preludiu simfonic de 
Ion Dumitrescu, Üariafiuni cinematografice de Dumitru 
Capoianu si Cîntec apelor țării de Gheorghe Costinescu. 
Alături de aceste piese, prima audiție a Muzicii pentru 
pian de Costin Miereanu a prilejuit un contact cu pre- 
ocupări legate de domeniul experimentului, ce sînt spe- 
cifice acestui tînăr compozitor. Pentru întreg concertul, 
fără a nega funcţia sa în cadrul actualei retrospective 
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de muzică românească, se cuvine să vubservăm că inega- 
litatea redării ducrărilor ne îngăduie acceaşi rezervă pe 
care muzicologul Octavian Cosma o afirmase în legă- 
tură cu realizarea programului Filarmonicii. O ultimă no- 
tatie se referă la o manifestaiie susținută de tineri in- 
terpreti studenţi ai Conservatorului, cuprinzind un re- 
cital de leduri româneşti (însoţit de recitarea versu- 
rilor) în ambianța Clubului Prictenilor muzicii care îşi 
desfășoară activitatea sub îndrumarea Uniunii Coinpozi- 
torilor. 

Dintre oaspeţii străini prezenți în faţa publicului ro- 
mânesc în cadrul lunii noiembrie, cîteva realizări ne 
atrag în mod aparte atenţia. În programul Filarmonicii, 
dirijat de Mircea Cristescu, pianista Nicole Henriot a 
reuşit o prestigioasă demonstraţie de autenticitate stilis- 
tică si spectaculozitate a alurii interpretative, redînd 
muzica lui Cezar Franck şi Liszt.În acelaşi program, prima 
auditic a unei noi lucrări aparfinind compozitorului Du- 
mitru Bughici — Omagiu — se cuvine semnalată ca o 
reușită a artistului, pe consacventa drumului său creator 
de o orientare personală din ce în ce mai pregnantă. 
Sub bagheta dirijorului belgian Louis de Froment, Filar- 
monica nu a atins unul din punctele maxime ale re- 
dării muzicale, deseori nefinisarea detaliului implioinul 
şi o meclaritate generală a ansamblului. Solista celui 
de al doilea Concert pentru vioară de Bartok, violo- 
nista Suna Kan — Turcia — s-a detașat însă ca o mu- 
ziciană de mare sobrietate, pledînd pentru această piesă 
concertantă oare în asemenea condiţii poate deveni acce- 
sibilă marelui public, situându-se la nivelul lucrărilor 
reprezentative pentru vepentoriul viorii. Opera română, 
continuînd iniţiativa invitării unor interpreţi de va- 
loare pentru menţinerea calității stilistice a spectacolului 
cu Don Juan de Mozart, a programat de astădată inter- 
pretarea dirijoralä a șefului de orchestră austriac Kurt 
Wëss. Stăpîn pe datele artistice ale artei mozartiene, 
refleotind o vastă experiență în domeniul operei, acest 
interpret se remarcă drept unul dintre valoroșii tălmă- 
citori al capodoperei teatrului muzical vienez. Cu astfel 
de prezenţe, sîntem convinși că prima noastră scenă li- 
rică va continua să-și mențină nivelul realizărilor la o 
calitate care să justifice exigenţele publicului. Nu putem 
spune același lucru despre două concerte în oare muzi- 
cieni străini nu au făcut cea mai bună impresie. Solist 
al redutabilei partituri brahmsiene, violonistul mexidan 
Hermillo Novelo ne-a dezamăgit, manifestind o lipsă 
de orientare generală atît în maniera instrumentală cît şi 
în specificul muzicii abordate. Aşteptaţi cu nerăbdare, în 
dorința unei reîntilniri cu muzica renascentistă atît de 
bine interpretată de memorabila formaţie „Menestrelli“, 
cei şase cîntăreți ai ansamblului „Lucca Marenzio“ ne-au 
sunprins. Recunoaştem că atmosfera muzicii lui Monte- 
verdi, Banchieri, Orlando di Lasso si Orazio Vecchio a 
avut un farmec incontestabil, sugerînd ambianța epocii. 
Dar lipsa de omogenitate a vocilor, desele neclaritäti ale 
intonatiei nu au făcut cea mai bună impresie în fata 
unui public obişnuit să asculte exceptionalele realizări 
oferite în acest domeniu de concertele „Madrigalului“. 
Muzica de cameră, cu programele ei săptămânale, cu- 
prinde desigur aspecte multiple, a căror consemnare ar 
îngădui numeroase notații privind interpreţi şi formaţii 
încadrate în actuala profilare a vieţii noastre muzicale. 
Ne vom mărgini însă la semnalarea acelor concerte care 
prin conţinutul lor dezvăluie sensuri şi preocupări în di- 
rectia dezvoltării genului prin contribuţii calitative in- 
contestabile. Astfel, Filarmonica prezintă o nouă for- 
maţie de trio — pianista Sofia Cosma, violoncelistul Al- 
fons  Capitanovici, violonistul Gheorghe Jalobeanu. În 
concertul lor de debut, cei trei muzicieni au dat măsura 
experienţei lor artistice prin echilibrul interpretării, prin 
dozarea sonoritätilor. De subliniat mai ales felul în care 
a fost realizat, cu o energie romantică autentică, Trio 
în si major de Iohancs Brahms. Cvartetul „Muzica“ este 
o formație prezentă în mod constant pe afişele noastre 
de concent. Înaintea turneului pe care îl întreprinde în 
luna decembrie în Italia si R.F.G., acest cvartet a inter- 
pretat integral programul ou care va apărea în faţa 
publicului de peste hotare. Impresia generală este accoa 
a unui continuu progres atît în direcția omogenizării so- 
nore cît si în cea a încadrării detaliului, finisat cu mi- 


nutiozitate, în suflul arhitecturii de ansamblu. Cvartetele 
de Debussy, Ravel şi Fauré, redate în această manieră 
pronunțat concertistică, indică cu prisosinfä ascensiunea 
artistică a acestor muzicieni care ocupă un loc impor- 
tant în dezvoltarea genului cameral românesc. După 
cîțiva ani de existenţă, Orchestra de cameră a Filanmo- 
nicii, în concertul Mozart, continuă să afirme calităţile 
de dăruire muzicală de care sînt capabili entuziaştii ei 
colaboratori. Meritoriu, nivelul concertului dirijat de 
Paul Popescu trebuie consemnat pentru conseovenţa unci 
acțiuni artistice deosebit de dificile în condiţiile împle- 
tirii acestei munci cu obligațiile săptămânale ale tuturor 
instrumentistilor, pentru satisfacerea necesităților concer- 
telor onchestrei simfonice. 

Un eveniment de seamă, de altfel denumit chiar de 
afiș „concert excepţional“, a fost recitalul de lieduri al 
baritonului Dan  lordăchescu și pianistului Wolfgang 
Scheringer din R.F.G. După patru ani, acest nou recital 
a prilejuit reîntilnirea cu arta unui mare cîntäret de 
lied care știe să cuprindă în nuanțele interpretării sale 
marile valori ale repertoriului de gen. Asemenea con- 
certe depășesc importanța unui simplu șecital, consti- 
tuind pentru întregul public adevărate cursuri de inter- 
pretare, oferind versiuni de referință care rămin in mc- 
moria ascultătorului, Încheiem consemnările privind viaţa 
muzicală a lunii noiembrie apreciind cum se cuvine 
felul în care memoria unui mare muzician romantic Piotr 
Ilici Ceaikovski, de la a cărui moarte se împlinesc 75 de 
ani, a fost cinstită de muzicienii noştri. O versiune emo- 
tionantä a simfoniei „Manfred“, datorată dirijorului Con- 
stantin Bobescu în concertul Orchestrei de studio a Ra- 
dioteleviziunii, si un program integral Ceaikovski reali- 
zat sub bagheta lui Paul Popescu, de către Filarmonică 
(solist un violonist cu valențe artistice remarcabile, Va- 
rujan Cozighian) au readus în atenția publicului această 
mare personalitate componistică. Fără a minimaliza sem- 
nificatia prezenței lucrărilor de muzică contemporană, 
trebuie să recunoaștem că reîntoamcerea în asemenea con- 
ditiuni la marele repertoriu romantic a fost un moment 
de împlinire a acestei luni muzicale bucureștene. 


GRIGORE CONSTANTINESCU 


Cultura de masă, constitue una din preocupările per- 
manente ale Conducerii de Pantid și de Stat. Noua 
împărțire administrativ-teritorială, a constituit si un pri- 
lej însemnat pentru reaparitia efervescentei în activi- 
tatea artiştilor amatori. Faptul că fiecare judeţ, cu 
Casele sale ale Creaţiei Populare, organizează festivaluri, 
concursuri, schimburi artistice pe linia tuturor genurilor 
de artă, contribuie la menţinerea formațiilor, contactul 
continuu cu scena, cu publicul, oare este de altfel cel 
mai important element pentru un artist amator. Qon- 
seovent pe linia stimulării activității formațiilor tartistice 
de amatori, Comitetul de Stat pentru 'Cultură și Artă 
a continuat și în acest an, sărbătorirea unor ansambluri 
de tradiţie, cu o wodnică activitate, care au împlinit 
50—100 ani ide existență. Cu acest prilej, numeroşi in- 
structori și interpreţi au primit din partea Consiliului 
de Stat al României, ordine şi medalii, precum şi alte 
diferite insigne de evidenţiere în munoa artistică. Este 
cazul să amintim impontantul fapt, că numai după în- 
cheierea celui de al VIII-lea Concurs republican, peste 
600 artiști amatori și instructori, au primit Ordinul ṣi 
Medalja „Meritul Cultural“. Mai este de motat faptul 
că, în 1968, tot mai multe au fost județele care au 
alcătuit ansambluri reprezentative, prin selectionarea celor 
mai talentate elemente idin diferite formaţii. Aceste an- 
sambluri, după o pregătire ladeovată, au fost trimise 
peste hotare pentru a reprezenta arta românească la 
mai multe festivaluri sau concursuri internaţionale. Care 
a fost comportarea celor 14 echipe, ce s-au deplasat peste 
hotare şi care mu fost foloasele artistice sau de sti- 
mulare, în urma participării lor la aceste spectacole ? 


O convorbire recenlă au tov. Ion Moraru, vicepre- 
sedinte al Comitetului de Stat pentru Cultură şi Artă, 
ne-a edificat într-o seric întreagă de aspecte legate de 
aceste turnee. Câteva mari premii internationale, cucerite 
la festivaluri cu caracter competitiv, au atras interesul 
publicului străin, asupra ideosebitelor realizări obținute 
de mesagerii artei noastre. De pildă, ansamblul bucu- 
restean „Balada“, prezentînd un număr de 31 spectacole 
în cadrul celei de a XXIII-a ediţii a jocurilor inter- 
nationale ‘de la Dijon-Franta, a obţinut marele premiu 
„Colierul de aur“. O altă formaţie similară, „Hora“ din 
Suceava, care a fost prezentă la festivalul international 
de fololor de la Nicastro-Ftalia, a fost distinsă cu două 
importante premii, , Toporaçul de aur“ şi „Marele premiu 
al publicului“. Unele formații participante la festivalu- 
rile și schimburile artistice internationale din vara acestui 
an, au o îndelungată experienţă și activitate, rodul lor 
fiind tocmai lacest stimulent al prezentării spectacolelor 
în afara graniţelor ţării. Astfel, artiştii Palatului Cul- 
turii din Brașov, care s-au deplasat în Olanda, la cea 
de a patra paradă folclorică de la Brumssum, au obţinut 
în 1964 premiul I în Republica Arabă Unită, pentruca 
doi ani mai tirziu să reprezinte țara noastră la festiva- 
lurile din Cipru și Grecia. Corul „Camerata“ din Plo- 
iesti, prezent în Ungaria la „Săptămîna internaţională a 
festivalului coral“ este cunoscut oa o formaţie ide presti- 
giu. Înregistrările sale la Radioteleviziune vin să oon- 
firme aceste spuse şi ca urmare, ol este în momentul de 
faţă angrenat într-un alt concurs internaţional de inter- 
pretare, organizat de B.B.C. Londra. Cam ida fel stau 
lucrurile și cu celelalte ansambluri care au fost trimise 
în anul acesta peste hotarele ţării, experienţa și activi- 
tatea lor continuă fiind factori dintre cei mai importanți 
care au concurat la obţinerea rezultatelor remarcabile, 
publicate la vremea lor în presa noastră. 

Aprecierile de care s-a bucurat arta noastră populară, 
plină de varietate în muzică şi dans, au fost de natură 
a ne aduce o imensă satisfacție. Ele au fost relevate la 
tot pasul de marile cotidiene din ţările respective, 
precum și de critici și specialişti dintre coi mai recu- 
noscuti. Elementele care au fost scoase în relief au fost 
tocmai ritmul susţinut al coregrafiei, lirismul și opti- 
mismul cintecelor moastre, virtuozitatea instrumentistilor, 
precum și concepţia regizorală a spectacolelor, la care 
au colaborat frumusețea și varietatea costumelor maţio- 
nale, toate reprezentind pe viu hanta pitorească a ţării 
noastre. Antiștii noștri populari, au avut prilejul să facă 
un foarte util schimb de experienţă cu alte formaţii si- 
milare din străinătate, să vadă şi să compare arta lor 
cu cea a colegilor tor din diferite puncte ale globului, 
făcînd ca prin aceasta să se cunoască și mai bine 
obiceiurile, concepțiile şi ethosul fiecărui popor, fnles- 
nind deci prietenia între participanţi, ducind și mai 
departe mesajul artei. 

Prilejul acestor deplasări, a constituit și o bună bază 
de plecare pentru încheierea unor înţelegeri pe Linia 
reciprocitätii artistice. Astfel, multe dintre gazdele noas- 
tre, au fost ila rîndul lor oaspeţii artistilor români, fiind 
primiţi cu aceiași dragoste și interes, de către publicul 
nostru spectator. Este neîndoielnic, că asemenea acţiuni 
sînt pe linia apropierii poporului nostru de toate celc- 
lalte popoare şi Comitetul ‘de Stat pentru Cultură si 
Artă va promova și în viitor aceste manifestări. Una 
dintre cele mai importante va consta din organizarea 
primului Festival international de folclor, 1969 Bucu- 
resti. Deasemeni, încă de pe acum, s-au luat măsuri 
pentru organizarea unor bune pregătiri a formațiilor 
care se vor deplasa peste hotare, în anul viitor. În toate 
judeţele, se formează grupuri complexe de iturneu, avind 
si menirea ‘de a stimula diferitele formaţii care doresc 
a face asemenea deplasări. Pe lîngă acestea, s-ar mai 
putea adăuga si faptul cä în 1969, sc va organiza pe 
plan republican şi cel de al IX-lea concurs artistic al 
formațiilor de amatori de da orage şi sate, închinat 
aniversării unui sfert de veac de dla Eliberare, eveniment 
de o deosebită importanță, care va duce, desigur, la 
acea energie clocotitoare pusă în slujba artei, cunoscută 
de obicei cu prilejul marilor concursuri de 'amatori. 


CLAUDIU NEGULESCU 


„Toamna muzicală 
clujană'“ 


Pentru viaţa artistică contemporană, festivatul muzical 
a început să reprezinte încă de mult o adevărată nece- 
sitate. Mijloc de mare eficienţă în confruntarea triadei 
compozitor-interpret-public, festivalul muzical răspunde 
imperativului actual de cunoaștere artistică, aducînd tot- 
odată cu sine acea efervescenţă spirituală capabilă să 


micşoreze distanța ce ne desparte — din păcate col mai 
adesea — de frumuseţea autentică, de noblețea actului 
de dăruire sinceră. Indiferent de forma sau de amploarea 
pe care o trăiește, — internațională, națională sau lo- 
cală — el constituie în esenţă o școală a exigentei 
şi gustului estetic, o scoală m respectului ce-l datorăm 
cu toţii — specialiști ori simpli auditori — artei. Sînt 


adevăruri cu care ne întîlnim mereu în toate locurile 
cu tradiție, sînt adevăruri pe care viața muzicală româ- 
nească le simte și le verifică în trienalcle ediții ale 
Festivalului „George Enescu“, în 'cadrul festivalurilor de 
muzică ușoară de la Mamaia şi în recentul festival 
de a Brașov, în cadrul nenumăratelor festivaluri folclo- 
vice sau ale formațiilor de amatori. Tînărul colecitv 


clujan — înfiinţat cu numai 13 ani în urmă — a înțeles 
de la început şi a făcut totul pentru a asigura acel rol 
important pe care o stagiune muzicală — ar trebui, 


sau mai precis spus, trebuie să-l aibă în viaţa artistică 
a unui oraş. 

Redeschiderea anuală a stagiunii constituie prin ur- 
mare un eveniment ce ar fi necesar să se impună 
tuturor : orchestră, dirijor, soliști, dar mai ales public. 
Orientindu-se spre un repertoriu de înaltă ţinută și 
asigurîndu-și colaborări de prestigiu, Filarmonica clu- 
jeamă reușește într-adevăr să confere acestor momente 
de deschidere un caracter festiv, o solemnitate cores- 


punzătoare. 
Ideea festivalului începea astfel să se coy gureze. 
Toamna anului 1965 — dată cînd instituţia ? \dineste 


un deceniu de activitate. Bucurindu-se de o masi panti- 
cipare a publicului, concertele ce au primit concursul 
unor dirijori și soliști ca Sviatoslav Richter, Roberto 
Benzi, Antonin Ciolan, ș.a.m.d. mumärind totodată prin- 
tre oaspeţi şi pe reputata formaţie italiană: „I solisti 
Veneti“... toate acestea au dat posibilitatea profilärii 
unui festival muzical, deocamdată local, care primește 
denumirea : „Toamna muzicală clujeană“. Mai putin con- 
secventi în ceilalţi ani în urmărirea realizării propniei 
lor iniţiative, muzicienii clujeni au întîmpinat însă toamna 
aceasta cu dorința unei împliniri adevărate. Toamna 
muzicală clujană se impunea să capete profilul cores- 
punzător al unui festival ; totodată caracterul docal urma 
să fie extins, cel putin pe plan național. Cu aceste 
gînduri, filarmonica solicită participarea celorlalte insti- 
tutii muzicale ale orașului: Opera română și maghiară, 
Conservatorul „Gheorghe Dima“ :, Liceul de Muzică, 
invitind totodată alte citeva colective din țară: Corul 
Radioteleviziunii Române, formaţia bucureșteană ,, Musica 
Nova“ şi Orchestra simfonică a Filarmonicii din Tîrgu 
Mureş. Și, pornind cu un program bogat în manifestări 
si spectacole disputate zilnic de sala mare a Casei Uni- 
versitarilor, de sala Luchian a Muzeului de Artă, ori 
de sălile celor două opere, străvechiul oraș de pe malul 
Someșului, deschide în ziua de 5 octombrie porțile festi- 
valului ce se va desfășura timp de două săptămîni 
— pînă la 19 octombrie — sub numele de „Toamna 
muzicală clujanä*. 

Ce ne-a oferit ca repertoriu, ca ţinută interpretativă, 
ca originalitate sau specific ? 

Fără a urmări o anumită idee conducătoare, simfonicele 
şi serile de muzică de cameră au asigurat totuşi în 
primul rînd prezenţa repertoriului contemporan, în orien- 
tările cele mai diverse pe care veacul nostru i le-a 
dăruit pînă acum. 

Înscriind în programe numele lui Debussy, Webern, 
Bartok, Strawinsky, Prokofiev, Messiacn, Boulez $:a.m.d. 
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Orchestra de cameră a Filarmonicii din Cluj. Dirijor: 
Mircea Cristescu 


festivalul cujan, a consemnat totodată cfervescenta afir- 
mare a școlii românești de compoziţie. 

Dintre primele audiții prezentate, s-au detașat două 
realizări de o deosebită intensitate emoțională : „Ofline“, 
— canmtată pentru mezzesoprană, cor de fete și orchestră 
de Mvriam Marbé, pagină care impune încă o dată pe 
autoarea ci drept o muziciană adevărată de mare sen- 
sibilitate şi oapacitate creatoare ; cealaltă, „Vitralii“ — 
sase piese pentru orchestră — semnată de tînărul și 
talentatu! compozitor Mihai Moldovan, în oare după 
propriile-i mărturisiri, autorul încearcă să surprindă cîteva 
date esenţiale ale spiritualităţii creatorilor anonimi. Este 
un eseu muzical impresionant de ilustrare a gestului 
creator, a tehnicii si finalitätii lui. În atmosfera sobră, 
chiar austeră uneori si ferită de izbucniri contrastante, 
se desprind cîteva coordonate precise ce asigură lucrării 
unitate stilistică si constructivă. 

Primele audiții amintite, cărora le alăturăm majoni- 
tatea compozițiilor româneşti incluse în programele fes- 
tivalului, ne-au demonstrat din nou un fapt esențial: 
seriozitatea și respectul muzicienilor noștri faţă de actul 
creator. În această ordine de idei, consemnez, de ase- 
menea, seara de muzică de cameră susținută de forma- 
tiile conservatorului Gheorghe Dima, în cadrul căreia 
au fost interpretate lucrări de Max Eisicovici. Liviu 
Comes, Jódal Gabor, Vasile Herman, Eddy Terenyi 
și Dan Voiculescu. Programul a afirmat, de la caz la 
caz, într-o măsură mai mare sau mai mică, prezența 
originalității individuale, varietatea tendințelor și a afi- 
nităților estetice existente în cadrul școlii de compoziţie 
clujene. Urmărindu-l cu un deoscbit interes, concertul 
mi-a oferit posibilitatea de a mă apropia de realizările 
unor creatori cărora, tuturor, sînt datoare să le recunosc, 
ținuta, seriozitatea profesională. Nu îmi permit aprecieri 
mai de adincime; remarc doar, ca o necesitate, progia- 
marea numelor amintite cîteva rînduri mai sus, în cadrul 
stagiunilor noastre muzicale, într-un mod care să le 
asigure o întîlnire cu publicul nu numai pe plan local, 
sau într-un cerc restrins de specialiști. 

Subiectiv vorbind, lucrarea care m-a impresionat to- 
tusi cel mai mult din întregul concert a fost Sonata 
a I-a pentru pian de Vasile Herman. Conţinutul este 
sugerat de motto-ul aflat pe prima pagină a partiturii : 

„Un tilc s-alege sibilin 

Prin umbrele veșnice“ ! — (Lucian Blaga) 

Fără a fi literalmente o muzică funebră — îmi 
spunea autorul — paginile sonatei vor să redea o amu- 
mită atmosferă de meditaţie. Pe alocuri se desprind și 
accente funebre sau de bocet, dar ceea ce este predominant 
pare a fi o anumită latură dramatică, pe alocuri lirică, 
din care nu lipseşte uneori acea robustețe specifică gin- 
dirii populare românești. 

Încercînd să semnalez prezenţa unor aspecte mai dev- 
sebite sau mai puţin cunoscute, mă opresc aici cu 
comentariul asupra repertoriului original interpretat în 
timpul festivalului clujan, conștientă fiind că am rămas 
foarte mult datoare acestei teme. Spaţiul, ca și scopul 


Corul Radioteleviziunii 


esențial al materialului de faţă nu-mi permit însă să 
insist mai mult. În ansamblu privit, de ta Enescu, Paul 
Constantinescu, lon Dumitrescu, Sigismund Todutä si 
pînă lu Myriam Marbé, Doru Popovici, Vasile Herman. 
Cornel Tăranu, Dan Voiculescu, Alexandru Hrisanide, 
Costin Miereanu, Mihai Moldovan, etc... Toamna mu- 
zicală clujană, a fost o reafirmare a valurilor pe care 
muzica românească ile conţine, o reafirmare a împli- 
nirilor şi căutărilor artistice apartinind generațiilor noas- 
tre de compozitori mai vârstnici sau mai tineri, 

Alături de contemporancitate, lestivalul a găzduit tot- 
odată și o reîntilnire cu nenumărate capodopere ale 
istorici. Nu are sens enumerarea: epoca de aur a poli- 
foniei vocale, preclasicismul, clasicismul sau romantismul 
muzical, ni s-au adresat în aceste două săptămîni prin 
personalităţile lor cele mai reprezentative. 

Tuturor acestor stiluri apartinind trecutului sau pre- 
zentului mai mult sau mai puțin îndepărtat, fortele 
interpretative ale festivalului clujan, le-au räspuns la o 
ținută demnă de marea si vechea tradiţie culturală a 
orașului. Formaţii cum sînt: Orchestra simlonicä a Filar- 
monicii din Cluj, Musica Nova sau Corul Radiotelevizi- 
unii, s-au situat întru totul la nivelul prestigiului citi- 
gat pînă acum. De asemenea, Filarmonica din Tîrgu 
Mureș a afirmat în concertul său calităţi interpre- 
tative şi o disciplină de ansamblu ce-i asigură icale 
perspective în evoluția sa artistică. Festivalul a im- 
pus totodată încă alte două tinere colective. În 
primul rînd, formația clujană de muzică contempo- 
rană Ars Nova iniţiată de entuziastul si atît de talen- 
tatul compozitor Cornel Ţăranu, în urmă ou aproximativ 
o jumătate de an. Ea este profilată ca şi formaţia 
bucureşteană Musica Nova pe un repertoriu de avan- 
gardă, Chiar dacă nu reuşim de la început să ne apro- 
piem sau să înţelegem întotdeauna aceste creaţii în 
care experimentul rămîne totuși factorul prim, respec- 
tăm si apreciem o asemenea activitate interpretativă care 
în ultimă instanță oleră posibilitate de informare cit 
mai promptă, asupra fenomenului muzical contemporan, 
ne dăruie deci prilejul de a cunoaşte și de a medita. 
Si, trebuie să spunem, că nu numai pentru specialist, 
ci pentru orice amator de muzică, acest lucru reprezintă, 
cu adevărat o necesitate spirituală. Remarcîndu-se prin 
seriozitatea şi deosebita competenţă profesională a tuturor 
membrilor ei, formația Ars Nova mi-a oferit, totodată, 


în persoana sopranei Agneta Kriza révelatia unei cin- 
tirete de muzică modernă într-adevăr extraordinară (are 
tot ce-i trebuie, voce, volum, timbru cald şi frumos, 
rezistenţă, mare muzicalitate şi înţelegere pentru ceea 
ce cîntă). 

Cea de-a doua deoschit de plăcută surpriză, a fost 
corul Conservatorului „Gheorghe Dima” dirijat de Dorin 
Pop, o formaţie camerală înfiinţată aproximativ acum 
un an, care, fără a exagera în anticipare, cred că-și 
va cuceri cît de curînd, o reputaţie de talia Madriga- 
lului bucureştean. 

Dar nu toate prezentele festivalului au corespuns astep- 
tărilor. Regret, de pildă, că nu pot avea prea muke 
cuvinte de laudă pentru concertul orchestrei de cameră 
al filarmonicii clujene. Regret, de asemenea, că partici- 
parea unor solişti sau dirijo — a căror valoare, oritioa 
noastră de specialitate a consemnat-o în repetate rînduri 
pe pancursul anilor — i-a surprins de data aceasta nu 
în cea mai bună formă. Nu am dreptul să generalizez 
însă. Emilia Petrescu, Radu Aldulescu, Ferdinand Weiss. 
Emil Simon, Aurelian Octav Popa, adăugind pe tînărul 
bariton Ludovic Konya, au lost aceeaşi interpreţi pe 
care-i cunoaştem, de mare profunzime și sensibilitate, 
a căror artă mu poate oferi decit prilejul unui omagiu 
plin de sensibilitate. 

Din manifestările camerale şi simfonice ale Toamnei 
muzicale clujene, se desprind însă si alte constatări: 
seriozitatea cu care se face muzică în școlile de artă 
ale oraşului. Concertele dirijate de Simion Capătă și 
Mihai Guttman, m-au pus în fața unor pedagogi con- 
stienti de importanţa pe care o are în formarea viitoa- 
relor noastre generații de muzicieni, apropierea dintr-un 
început a copilului de adevăratele valori muzicale. Efortul 
de a stimula elevilor, dorinţa de a cunoaşte și de a 
redescoperi emotionanta pagină a trecutului, efortul de 
a le dărui perspectiva prezentului, și poate într-un fel 
şi a viitorului muzical, temeinicia pregătirii profesionale 
ca tehnică, stil de execuţie, etc. încercarea de a de 
orienta spre obiectivitate valorică, formarea preferin- 
telor estetice, demonstrează existenţa la Cluj a unei 
remarcabile școli de învăţămînt muzical de specialitate. 

Amintind bunul gust, impresionanta realizare scenică 
şi interpretativă a Tripticului Bartok; Castelul prințului 
Barbă Albastră, Prinţul cioplit în lemn și Mandarinul 
miraculos, de la Opera maghiară sau a feeriei muzicale 
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Ars Nova 


Visul une nopţi de vară de Benjamin Britten de la 
Opera română, rezum doar la atît, comentariul referitor 
la spectacolele de operă incluse în programul festiva- 
lului, spectacole pe care dealtfel nici n-am avut timpul 
necesar de a le urmări prea mult. Multe elemente asupra 
cărora nu mă mai opresc acum, mi-au conturat totuși 
ideea că de fapt alăturarea acestor două instituţii la 
festivalul Toamna muzicală clujană a fost mai mult de 
natură întimplătoare și nu specială. Bineînţeles nu este 
vina lor. Şi cu aceasta, ajung la cele citeva obiecții 
ce sînt nevoită să le aduc festivalului clujan. 


ridică. Rezolvarea lor nu trebuie să constituie însă 
obligaţia unei filarmonici. Se impunea, prin urmare, de 
la început, crearea unui comitet de organizare, în oare 
filiala locală OSTA să aibă rolul covirsitor. Probabil 
că atunci o premieră ca Bal mascat de la Opera română 
clujană nu ar fi fost de pildă programată cu patru 
zile înainte de deschiderea festivalului. Probabil că 
atunci nici lista participărilor oaspete nu ar fi fost atât 
de limitată, şi o serie de invitaţii adresate însă în mod 
particular unor formații, dirijori sau soliști, de a veni 
la acest festival, ar fi putut deveni eliciente la nivel 
OSTA. Reproşăm instituţiei noastre de impresariat mereu 
cîte ceva; recunosc, obligaţiile ei nu sînt uşoare, iar 
greutăţile nenumărate. Mă întreb totuși cât efort face 
această instituţie pentru a se reabilita cit de cît în faţa 
tuturor acelora care în repetate rînduri i-au arătat insu- 
ficienta şi ineficienta activitate. Regret că sînt nevoită 
s-o spun, dar dacă festivalul clujan nu a depășit cu prea 
mult caracterul local, tot ei i se datorează. 

Filarmonica clujană are meritul iniţiativei, al organi- 
zării, al primului exemplu. Festivalul a fost o nouă 
verificare a potentelor artistice, a forțelor interpretative, 
a entuziasmului și a dragostei faţă de muzică ce există 
în bätrinul nostru oraș transilvănean. Respectindu-i efor- 
tul, recunoscîndu-i meritul, așteptăm acum ca acest în- 
ceput să fie continuat, dar, în același timp, şi sprijinit, 
pentru ca Foamna muzicală clujană să poată deveni 
ceea ce Clujul dorește şi poate să ofere: un loc de 
confruntare și întîlnire la mare intensitate a celor mai 
vibrante aspirații ce au călăuzit din totdeauna arta mu- 
zicală românească. 


Ştim cu toţii ce înseamnă a realiza un festival, cîte 
greutăți, cîte probleme administrative, organizatorice, se 


muzica 


INFORMATIONS 


Aspects de la vie de 


V'Union des Compositeurs 


Parmi les personnalités de la vie 
musicale étrangère qui ont visité notre 
pays nous mentionnons quelques uns 
des derniers hôtes de notre Union: 
le prof. Camille Schmidt, directeur du 
Conservatoire de Bruxelles avec M-me 
Schmidt, Jacqueline Fantyn composi- 
teur, Eugene Kapp, compositeur, artiste 
du peuple et le prof. lvan Martinov 
(U.R.S.S.), le compositeur Paul Dessau 
(R.D.A), le musicologue Denis Dille, 
directeur des archives „Bartok“ de 
Budapest ainsi que les compositeurs 
hongrois Rudolf Maras et Isolt Durko, 
les musicologues prof. Jedrezejewsha 
(Wroclaw) et Szezygicl (Katowice), les 
compositeurs polonais Romuald Twar- 
dowshi et Ioachim Olkusnik, les com- 
positeurs bulgares Constantin Kara- 
getrou, Dobre Dobrev, Dimităr Sagaes, 
Nicolai Nicolou et Tudor Todorov, 
le compositeur de musique légère 
Oldrich Blaha de Prague. 
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Présences 


roumaines 


concours international de chant 
„Francisco Uinas“ de Barcelone, édi- 
tion 1968, les concurents roumains ont 
obtenu quatre prix de grand prestige 
mettant ainsi en évidence encore une 
fois les remarquables qualités de notre 
art interprétatif. Les basses Pompei 
Hărăşteanu, Constantin Dumitru et Ilie 
Baciu ont eu les l-er, Il-ième et 
IIl-ième prix à la section voix-hom- 
mes, et Aida Abagief — soprano, le 
Il-ième prix, aux compétitions finales 
du concours. 


+ 


La presse parisienne a relaté le 
spectacle radiodiffusé avec l'opéra „Ju- 
les César“ de Händel à la salle Ga- 
veau. Le rôle de Cornélie a été in- 
terprété par Zenaida Pally en com- 
pagnie de Leonard Volovski dans le 
rôle principal. De même, la cantatrice 
roumaine a été l'objet de critiques 
élogieuses à l’occasion de son concert 
parisien avec l’oratorio „Messia“ de 
Händel. 

La presse canadienne a largement 
signalé l'apparition de Marina Krilovici 
à l'Opera de Toronto dans le rôle 
principal de „Tosca“ de Puccini. En 
comparant sa voix avec celle de Maria 
Callas, le journal „The Globe and 
Mail“ écrivait entre autres: „Marina 
Krilovici a démontré des qualités vo- 
cales et scéniques exceptionnelles. Elle 
possède une belle voix, ample, pure et 


TEODORA ALBESCU 


expressive, chaude et merveilleusement 
contrôlée“. 

Ensuite, l'interprète roumaine a paru 
dans le cadre de la saison de l'opéra 
de Hamburg dans La Bohème de 
Puccini et Otello de Verdi 


* 


La vie culturelle de la Belgique a 
récemment enregistré une série de 
manifestations consacrées à la culture 
et à lart roumains. Les concerts de 
la chorale „Madrigal“ du Conservatoire 
de Bucarest, dirigée par Marin Con- 
stantin ont présenté, à Bruxelles et 
dans d’autres villes belges, un pro- 
gramme comprenant à côte d'oeuvres 
de la Renaissance et du Baroque euro- 
béen aussi des productions, parmi les 
plus significatives, de la création cho- 
vale roumaine d'hier et d'aujourd’ hui. 

En même temps, dans la salle du 
Conservatoire de Bruges M. George 
Dapagne, le président de la „Société 
des écrivains belges de langue fran- 
çaise“, a fait un ample exposé sur la 
„Roumanie contemporaine“ en présen- 
tant A un nombreux auditoire ses im- 
pressions de la récente visite dans 
notre pays. 

Enfin, sous la présidence du compo- 
siteur Jean Absil (fervent admirateur 
du folklore roumain, dont il sest in- 
spiré dans des nombreuses créations 
propres) on a fêté aux Palais des 
Beaux-Arts de Bruxelles le demi-cen- 
tenaire de la réunion de la Transyl- 
vanie à la Roumanie, occasion d'une 
chaleureuse évocation des événements 
les plus significatifs pour la vie cul- 
turelle de la Roumanie moderne. 


La récente tournée de l’ensemble 
„Musica Nova” dans la RFA. et en 
Autriche, a occusioné un contact fer- 
tile du public occidental avec quel- 


ques oeuvres représentatives de la 
musique contemporaine roumaine de 
chambre. 


À la radiodiffusion du Berlin occi- 
dental, la formation „Musica Nova” 
« imprimé le „Concertino per la Mu- 
sica Nova“ pur Adrian Rajiu et 
Hommage à ‘Fuculescu” par Doru 
Popovici. A la „Bibliothèque mémo 
riale“ de Hällesches Tor du Berlin 
occidental a eu lieu une soirée de 
musique de chambre où lon a pré- 
senté le „trio” pour violon, violoncelle 
et piano par George Enescu, „Varia- 
Lions” par Dan Constantinescu, „Sur- 
sum corda* par Costin Miereanu, les 
„Sonates”, pour clarinette solo et vio- 
loncelle solo par Liberiu Olah et Ana- 
tol Vieru ainsi que „Hommage à Pu- 
culescu” par Doru Popovici. 

Sous le titre Travail intéressant à 
cinq“ le journal „Der Abend” montran 
que l'ensemble „Musica Nova” de Bu- 
carest a donné une admirable réponse 
à la question „Comment compose-l-on 
dans la Roumanie d'aujourd'hui ?” 

Der Tagespiegel mentionnait en 
conclusion d'une chronique intitulée 
„Interpretation vigoureuse“ les qualités 
particulières de l'ensemble, tandis que 
„Die Welt“ exprimait son désir que 
de pareils contacts avec la nouvelle 
musique roumaine soient répétés aussi 
souvent que possible. Enfin „Berliner 
Morgenpost” exprimait aussi sa satis- 
faction pour ce premier contact. 

En continuant sa tournée, l'ensemble 
„Musica Nova“ a participé aux „Jour- 
nées musicales“ de Kassel avec „Es- 
quisse“ par Cornel Türanu dans Pin- 
terprétation Emilia Petrescu — so- 
prano — Toujours à Kassel a eu lieu 
un programme télévisé offert par len- 
semble roumain. 

Le même ensemble a interprété dans 
le cadre du cycle „Musica Exemplaris“ 
à Bad Godesberg — salle rouge de 
la Réduite — le Quator pour la fin 
du temps par Massiaen, oeuvre par 
laquelle cette formation avait débuté 
en 1965 à l'occasion de son premier 
concert à Bucarest, 

A Baden-Baden les studios de la 
„Südwestfunk“ ont imprimé des oeuvres 
de Al. Hrisanide, Costin Miereanu et 
Eugen Wendel. Pour 1969 est prévu 
un cycle plus large enregistrements 
à Freiburg, Tübingen et Mainz. 

En Autriche à Linz, dans le cadre 
de la „Semaine de la culture rou- 
maine“, l'ensemble a donné un concert 
dans la Salle festive de l'Hôtel de 
Uille ayant dans le programme des 
ocuvres d'Enescu, Lutoslawski, Mes- 
siuen et Doru Popovici. Un fait in- 
téressant — est que „Musica Nova“ a 
reçu de nombreuses offres de la part 
des jeunes compositeurs de l'Allemagne 
Fédérale et de PAutriche pour des 
oeuvres spécialement écrites pour son 
interprétation. Nous mentionnons en- 
tre autres les compositeurs berlinois 
Grosskopf et Himmel, exponents d'un 
groupe de jeunes musiciens connu sous 
le nom de „Groupe des six“. 


Citons aussi quelques projets de len- 
semble pour l'année 1969 : à Südwest- 
funk (Mainz) enregistrements en au- 
tomne ; tournée organisée par „Oester- 
reichische Gesellschaft für Musik® de 
Vienne ; harticipation au „Festival de 
Bregenz” édition 1969; enregistre- 
ments å „Bayrischen Rundfunk“ de 
Nürenberg el enfin la participation à 
la „Biénale musicale“ de Zagreb en 
mai 1969. 


Rétrospective 


éditoriale 


1968 


Pendant l'année 1968, „Les éditions 
musicales" de PUnion des compositeurs 
ont présenté une série d'oeuvres inté- 
ressantes —  partilions et oeuvres de 
musicologie — dont nous citons quel- 
ques uns des titres les plus significa- 
tifs: 


Partitions 
Musique de chambre: CONSTANTI- 
NESCU Dan — Vuriatious pour 
violon, violoncelle et piano. 
COSTINESCU Gheorghe — So- 
nate pour violon et piano. 
OLAH Tiberiu — „Equinoxes* 


trio pour voix, clarinette et 
piano. 
PALADI Radu — Suite pour 
hiano 


JOICULESCU DAN — Piccola 
sonata, pour flûte solo 
Chansons : BRĂILOIU, Constantin — 


Chants populaires, harmonisés 
pour voix et piano 
LERESCU, Emil — Melodies 
pour chant et piano (lex- 
tes roumains et français par 
Mariana Dumitrescu, Zaharia 
Stancu, Mihai Beniuc, Maria 
Marcu) 

MIHALOUICI, Marcel — 


Stances pour voix et piano op. 
91 (textes roumains, français ct 
allemands par Mariana Dumi- 
trescu) 

Musique chorale: COMES, Liviu — 
Trois pastels pour choeur de 
Jemmes à trois voix (textes rou- 


mains et italiens par George 
Lesnea) 
LUNGU, Nicolae — Choeurs 
TODUTA, Sigismund — 10 
choeurs mixtes 
PROFETA, Laurenţiu — 
Choeurs pour les enfants et la 
jeunesse. 

Diverses collections de choeurs et 


chants par des auteurs roumains : 
(Dumitru Bughici, loan D. Chirescu. 


Mircea Neagu, Elly Roman, Matei 
Socor, etc.). | 
Musique symphonique: ANDRICU, 


Mihail — Concerto pour vio- 
lon et orchestre 

BERGER, Wilhelm — Concerto 
pour violon et orchestre 
CONSTANTINESCU., Paul — 
„Riga Crypto“ et „Lapona Eni- 
gel“ (petite ballade pour soprano, 
alto solo, récitant et petit or- 
chestre) 


— lsarlîk, poème burlesque 
pour voix, orchestre de vents, 
xilophone, batterie ct piano 


(vers par lon Barbu) 
FELDMAN, Ludovic — Sonate 
concertante pour violoncelle ct 
orchestre 

GABOR, Jodal — Divertissment 
pour petit orchestre 
CRIGORIU, Theodor — Con- 
certo pour double orchestre de 
chambre et hautbois 

JORA, Mihail — Ballade pour 
choeur mixte, baryton et or- 
chestre 
MENDELSOHN, 
Symphonie OH 
NICULESCU, Ştefan — Sym- 
phonies penr 15 solistes 
PALADE, Constantin — Le 
communiste” poeme pour choeur 


Alfred — 


et orchestre (vers paur Nicolae 
Labiş) 

PALADI, Radu — Poème (vers 
Corneliu Şerban) 

STROE, Aurel — Musique 
pour piano, percussion et cui- 
UTES 

UIERU. Anatol — Concerto 
pour violon et orchestre 


x 


Musique de danse 
et distractive 


Mélodies par Richard Bartzer, Flo- 
rin Bogardo, Florin Comisel, lon Cris- 
tinoiu, Florentin Delmar, Noru De- 
metriad, Constantin Drăghici, Aurel 
Giroveanu, lancu Mişu, Emanuel la- 
nescu, Stefan Kardos, Nicolae Kircu- 
lescu, Henry Mäülineanu, Temistocle 
Popa, Andrei Prosteanu, Elly Roman. 
Theodor Sibiceanu. Gelu Solomoneseu. 


Radu Serban, Vasile Timiş.  Uasile 
Vasilache (jr) Vasile  Veselovski, 
Adalbert Winkler. 
Editions festives 

et mémoriales 

Une série d'ocuvres symphoniques 
et de chambre par Gcorge Enescu, 
dont nous mentionnons : 

— Symphonie Il en La majeur 
(op. 17) 

— Symphonie II en Do majeur 
(op. 21) 


— Quatuor op. 16 pour piano. vio- 
lon, alto et violoncelle 
— Quatuor Nr. 2, Op. 30 pour 
piano, violon, alto et violoncelle 
— Quatorze lieds sur des vers de 
Carmen Sylva 
Derniers volumes parus: BRĂILOIU, 
Constantin 
— Oeuvres (l-er vol.) 
CIORTEA, Tudor — Les Qua- 
tuors de Becthoven 
JORA, Mihail — Moments mu- 
sicaux 
VANCEA, Zeno — La création 
musicale roumaine au XIX-ème 
et XX-ème siècles. 
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Ont paru de même les volumes LU 
et IU de choix annucls d'Etudes de 
musicologie“ comprenant les contribu- 
tions les plus représentatives des 
musicologues roumains. 

Le  IÎl-ème volume 
titres : 

— La musicologie contemporaine el 
les problèmes du langage (Gh. Firca) 

— Aspects modaux dans la création 
roumaine contemporaine (U. Herman) 

— Le folklore citadin (Gh. Cia- 
banu) 

— Symélrie de reflèts dans le fol- 
klore roumain (Tr. Mirza) 

— Péléas et Melisandre — analyse 
de la Jorme (C. Bugeanu) 

— L'écho de Poenvre poétique et 
dramatique de Vasile Alecsandri dans 
lu musique roumaine en ‘Transylourie 
(C. Micreanu). 

En ce qui concerne le TO-éme vo- 
lume, il est entièrement consacré au 
symposion international de musicologie 
„Georges Enesco” de Cauiomne 1967 
ct comprend comme suit: 

-- Le salut de la C.S.C.4. adressé 
bar le president de l'Union et Uirgil 
Brädäteanu 

— Georges Enesco. musicien huma- 
niste (Zeno Vancea) 

— La Ill-ome Sonate pour piano 
et violon, quelques principes de la 
création de musique de chumbre de 
Georges Enesco (Tudor Ciortea) 

— Les années d'étude de Georges 
Enesco à Uienne (Erich Schenk) 

— George Enesco et la culture mu- 
sicale roumaine (Uasile Tomescu) 

— Georges Enesco et le langage 
musical du NX-ème siècle (St. Nicu- 
lescu) 

— Considéralions sur la périodicité 
de oeuvre de Georges Enesco (Ro- 
meo Ghircoiaşiu) 

— Oeuvres olograbhes de Georges 
Enesco dans la Library of Congress 
(Irving Löwens) 

— L'idée cyclique dans les sonates 
de Georges Enesco (Sigismund To- 


dufä) 


contient les 


— Particularités du style vocal dans 
la création de Georges Enesco (Ada 
Brumaru) 

— Le principe cyclique chez Georges 
Enesco (Adrian Raţiu) 

— Le concept modal dans la musi- 
que de George Enesco (Gh. Firca) 

— Composantes du style instrumen- 
ial de chambre dans la musique de 
Georges Enesco, période 1899—1920 à 
la lumière de lOctuor op. 7 et du 
Quartette op. 22 (No. 1). (Wilhelm 
Berger) 

— L'origine, l'apparition et la fonc- 
tion du quart de ton dans Poeuvre de 
Georges Enesco (Jiri Uislouzil) 

— La dramaturgie des leit-motifs 
dans P,,Oedipe® (O. L. Cosma) 

— Georges Enesco et la culture mui- 
sicale soviétique (Boris Kotlearov) 

— Georges Enesco, penseur et poète 
de l'art du violon (G. Manoliu) 

— L'hétérophonie dans la création 
de Georges Enesco (Clemansa Firca) 

— Caractères du symphonisme d'E- 
unesco (Cornel Türanu) 

— État actuel des recherches sur la 
vie et l'oeuvre de Georges Enesco 
(Alfred Hoffman) 

— Certains traits caractéristiques du 
Style de la composition de maturité 
de Georges Enesco, dans le „Quintette“ 
pour 2 violons, alto, violoncelle et 
piano en la mineur, op. 29 (Gh. Co- 
stinescu) 

— Particularités de la forme dans 
les sonates de Georges Enesco. (D. 
Bughici) 

Discours de clôture des travaux du 
Symposion (Ü. Tomescu). 


* 


Monographies 


ALEXANDRESCU, Romeo — „Fauré 
CIOMAC, Emanoil — „Enesco“ (édi- 
tion préfacée et signée par Clemansa 
Firca) 
FROST, Ana — „lon Vasilescu” 
A 
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